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ЕСЛИ ХУДОЖНИКА УЗНАЮТ  
ПО НЕСКОЛЬКИМ ЕГО РАБОТАМ,  
ЭТО ОПРЕДЕЛЕННО ОЗНАЧАЕТ,  
ЧТО ХУДОЖНИК И ЕГО РАБОТЫ  
ГЛУБОКО И ПРОЧНО ВОШЛИ  
В НАШУ КУЛЬТУРУ И НАШЕ  
СОЗНАНИЕ.

ИНФОГРАФИКА





«Я СЧИТАЮ, ЧТО 
ЛЮБОЙ, КТО
ГОВОРИТ, ЧТО 
ЗАКОНЧИЛ РАБОТУ
НАД КАРТИНОЙ,
СЛИШКОМ 
ВЫСОКОГО
О СЕБЕ МНЕНИЯ».

ВВЕДЕНИЕ
Äîáðîäóøíîãî âèäà, îäåòûé â ìîä-
íûé áåëîñíåæíûé êîñòþì-òðîéêó 
è îõîòíè÷üþ øëÿïó, ñåäîáîðîäûé 
ïîæèëîé ìóæ÷èíà ñ ñèãàðåòîé ñòîèò ó 
ìîëüáåðòà è ñìîòðèò íà ñâåðêàþùóþ 
ïîâåðõíîñòü ïðóäà ñ êóâøèíêàìè è 
íàâèñàþùèìè íàä íèìè äåðåâüÿìè, 
êóñòàðíèêàìè è ýêçîòè÷åñêèìè ðàñ-
òåíèÿìè. Îí íàêëàäûâàåò êðàñêè íà 
õîëñò, âíîñèò íåáîëüøèå èñïðàâëåíèÿ 
â ðàáîòó, ïåðåêëàäûâàåò êèñòü èç áîëü-
øîé ïðèêðåïëåííîé ïàëèòðû â ëåâóþ 
ðóêó è ïðîäîëæàåò ðàáîòàòü. 

Íåìîé ôèëüì 1915 ãîäà «Íàøè» ñ ó÷à-
ñòèåì ôðàíöóçñêîãî àêòåðà ðóññêîãî 
ïðîèñõîæäåíèÿ Ñàøà Ãèòðè äåìîí-
ñòðèðóåò íàì ýòó ñöåíó èç æèçíè Êëîäà 
Ìîíå â âîçðàñòå 74 ëåò, êîãäà åãî æèçíü 

óæå áûëà íà çàêàòå. Ìû áóäòî ïîãðó-
æàåìñÿ â ìèð îäíîãî èç âåëè÷àéøèõ 
õóäîæíèêîâ òîé ýïîõè. Òàêèì Ìîíå 
ìîæíî áûëî óâèäåòü áåññ÷åòíîå êîëè-
÷åñòâî ðàç ñ òåõ ïîð, êàê îí ïåðååõàë 
â Æèâåðíè, â Âåðõíþþ Íîðìàíäèþ, íà 
ñåâåðå Ôðàíöèè â 1883 ãîäó. Îí ïðîâåë 
ïðàêòè÷åñêè ïîëîâèíó ñâîåé æèçíè 
äî ñàìîé ñìåðòè, â 1926 ãîäó, â äîìå 
è ñàäàõ, êîòîðûå îí ñàì æå çäåñü è 
ñîçäàë.

Ìîíå, íåñìîòðÿ íà ñêëîííîñòü ê äå-
ïðåññèÿì, à ïîçæå è ïëîõîå çðåíèå, 
áûë ñ÷àñòëèâûì, âåñåëûì ÷åëîâåêîì, 
âñåãäà ñòàðàëñÿ çàïå÷àòëåòü íà õîëñòå 
áåñêîíå÷íî ìåíÿþùóþñÿ ïðèðîäó, 
êîòîðàÿ åãî îêðóæàëà.



«ЦВЕТА 
ПРЕСЛЕДУЮТ 
МЕНЯ КАК
НАВАЖДЕНИЕ. 
ОНИ ТРЕВОЖАТ
МЕНЯ ДАЖЕ
ВО СНЕ».

Êîãäà Ìîíå áûëî ïÿòü ëåò, åãî ñåìüÿ ïåðååõàëà èç 
Ïàðèæà è ïîñåëèëàñü íà êðàñèâîì íîðìàíäñêîì 
ïîáåðåæüå, ãäå îí ïðîãóëèâàë óðîêè, âåñåëÿñü è 
èãðàÿ. Ïîñëå âñòðå÷è ñ  ìàðèíèñòîì Ýæåíîì Áóäå-
íîì Ìîíå ñòàë ìíîãî ðàáîòàòü íà ñâåæåì âîçäóõå: 
Áóäåí ïîáóäèë ìàëü÷èêà ïîêîí÷èòü ñ èðîíè÷íûìè 
êàðèêàòóðàìè è ïîñâÿòèòü ñåáÿ ðèñîâàíèþ ïåé-
çàæåé íà ïëåíýðå – íå â ìàñòåðñêîé, à èìåííî íà 
îòêðûòîì âîçäóõå.

Äàæå êëàññè÷åñêîå õóäîæåñòâåííîå îáðàçîâàíèå 
â óâàæàåìîé ñòóäèè Ïàðèæà íå ìîãëî ñäåðæàòü â 
ðàìêàõ àâàíòþðíîãî ìîëîäîãî ÷åëîâåêà, êîòîðûé 
ïðåäïî÷èòàë ïðèòÿãàòåëüíóþ ñèëó ïîëåé è áåðåãîâ 
ðåê. Âìåñòå ñ íîâûìè äðóçüÿìè-õóäîæíèêàìè –
Ðåíóàðîì, Ñèñëååì, Ïèññàððî – îí ïðèíÿë ó÷àñòèå 
â ñîçäàíèè íîâîãî ñòèëÿ, ê êîòîðîìó èçíà÷àëüíî 
îòíîñèëèñü ñ íåäîâåðèåì, – èìïðåññèîíèçìà.

Èçîáðàæåíèå åæåäíåâíîé æèçíè îáû÷íûõ ëþäåé 
è ìåíÿþùåéñÿ ïðèðîäû áûëî ÿâíûì îòñòóïëåíèåì 
îò ôîðìàëüíûõ, ñòðóêòóðèðîâàííûõ èçîáðàæå-
íèé èñòîðè÷åñêèõ ñîáûòèé, õàðàêòåðíûõ äëÿ òîãî 
âðåìåíè. Öåëü èìïðåññèîíèñòà – ïîíÿòü è çàïå÷àò-
ëåòü, êàê ñâåò âëèÿåò íà öâåò ïðåäìåòîâ, à òàêæå 
ïîêàçàòü, êàê ðàñïîëîæåííûå ðÿäîì äðóã ñ äðóãîì 
öâåòà âëèÿþò íà ñîñåäíèå. Îíè íàêëàäûâàëè êðà-
ñêè ðåçêèìè ìàçêàìè èç ñìåøàííûõ öâåòîâ, ïðè÷åì 
ñìåøèâàëè èõ íå íà ïàëèòðå, à ñðàçó íà õîëñòå. 

Ïåðâûå ãîäû òâîð÷åñòâà Ìîíå ïðîâåë 
â óñëîâèÿõ ôèíàíñîâîé íåñòàáèëüíî-
ñòè: òðàäèöèîííûå ñàëîíû Ïàðèæà íå 
ïðèíèìàëè åãî, ïðàâèëà äèêòîâàë ìèð 
èñêóññòâà òîãî âðåìåíè. Íåæåíàòûé, 
íî ñîäåðæàùèé ìîëîäóþ ñåìüþ, 
ðàññîðèâøèéñÿ ñ îòöîì (êîòîðûé 
íå îäîáðÿë íè âûáîð ïðîôåññèè, íè 
âûáîð æèçíåííîãî ïóòè ñûíà), áåäíûé 
õóäîæíèê ìîã ðàññ÷èòûâàòü òîëüêî 
íà ïîääåðæêó ñâîèõ áîëåå óñïåøíûõ 
äðóçåé è òîâàðèùåé.

Ïîñòåïåííî ïóáëèêà è êîíñåðâàòèâ-
íûé ìèð èñêóññòâà ñòàëè ïðèíèìàòü 
èìïðåññèîíèçì êàê íîâûé õóäîæå-

ñòâåííûé ñòèëü, êàðòèíû Ìîíå ñòàëè 
ïðîäàâàòüñÿ, åãî áëàãîñîñòîÿíèå 
óëó÷øèëîñü. Îí ðåøèë ïóñòèòü êîðíè (â 
ïðÿìîì ñìûñëå ýòîãî ñëîâ) â äåðåâíå 
Æèâåðíè, ãäå ïîãðóçèëñÿ â àìáèöèîç-
íûé ïðîåêò ïî ñîçäàíèþ ñàäà ñ ýêçî-
òè÷åñêèìè  ðàñòåíèÿìè è çíàìåíèòûì 
ïðóäîì ñ êóâøèíêàìè.
Èìåííî ýòîò ïðóä ñòàíåò îñíîâîé åãî 
êàðòèí íà ïðîòÿæåíèè ïîñëåäóþùèõ 
20 ëåò è âåëèêîëåïíûì ñþæåòîì áîëåå 
200 ïîëîòåí õóäîæíèêà.



Îò ñîâðåìåííèêîâ Ìîíå îòëè÷àëà åãî ëþáîâü ê ñåðèéíîñòè: 
îí ïèñàë äåñÿòêè âåðñèé îäíîãî è òîãî æå ñþæåòà â ðàçíîå 
âðåìÿ ñóòîê, ïðè ðàçíîì îñâåùåíèè è â ðàçíûõ ïîãîäíûõ 
óñëîâèÿõ, è êàæäàÿ ðàáîòà îòëè÷àëàñü îò îñòàëüíûõ, áûëà 
èíäèâèäóàëüíà. Åãî èçîáðàæåíèÿ êóâøèíîê, íåêîòîðûå 
ãèãàíòñêèõ ðàçìåðîâ, ñìîãëè çàïå÷àòëåòü êðîøå÷íûå äåòà-
ëè ñ ïîìîùüþ íåñêîëüêèõ ëîâêèõ ìàçêîâ êèñòüþ, êîòîðûå 
ñëèâàþòñÿ è îáðàçóþò áîãàòîå, ïî÷òè îñÿçàåìîå âïå÷àòëåíèå 
îò êàðòèíû.

Äàæå ïîòåðÿ çðåíèÿ íå óäåðæèâàëà åãî îò ðàáîòû, îí ïðî-
äîëæàë ïèñàòü ïî ïàìÿòè, íî ñòèëü èçìåíèëñÿ ðàäèêàëüíî è 
ñòàë ãðàíè÷èòü ñ àáñòðàêöèîíèçìîì. Õîòÿ ïîñëå îïåðàöèè íà 
ãëàçà åãî çðåíèå âîññòàíîâèëîñü, êàðòèíû ñòàëè ñîâåðøåííî 
èíûìè, âèäèìî èç-çà äðóãîãî âîñïðèÿòèÿ ñâåòà.

Â 1918 ãîäó ÷åðåç äåíü ïîñëå òîãî, 
êàê áûëî ïîäïèñàíî ïåðåìèðèå, 
ïîëîæèâøåå êîíåö Ïåðâîé ìèðîâîé 
âîéíå, Ìîíå òîðæåñòâåííî ñäå-
ëàë ñâîé «âêëàä â ìèð», ïîäàðèâ 
ôðàíöóçàì ñåðèþ êàðòèí. Òàê áûëî 
ïîëîæåíî íà÷àëî ãðàíäèîçíîìó 
ïðåäïðèÿòèþ, êîòîðîå íå ïðèíåñëî 
ðåçóëüòàòîâ âî âðåìÿ æèçíè õóäîæ-
íèêà, íî êîòîðîå òåïåðü ïðèòÿãèâàåò 
ïîñåòèòåëåé ñî âñåãî ìèðà â Ìóçåé 
Îðàíæåðè â Ïàðèæå. Âûñòàâëåííîå 
çäåñü ãèãàíòñêîå ïîëîòíî «Êóâøèí-
êè» – ýòî äàíü óâàæåíèÿ õóäîæíèêó, 
èçìåíèâøåìó ìèð.

«ЧТО МОЖНО СКАЗАТЬ
О ЧЕЛОВЕКЕ, КОТОРОГО
НЕ ИНТЕРЕСУЕТ НИЧЕГО, 
КРОМЕ ЕГО СОБСТВЕННЫХ
КАРТИН? ОЧЕНЬ ЖАЛЬ, 
ЕСЛИ ЧЕЛОВЕК
НАСТОЛЬКО ОГРАНИЧЕН, 
НО Я НИЧЕГО НЕ МОГУ 
С ЭТИМ ПОДЕЛАТЬ.
МЕНЯ ИНТЕРЕСУЕТ 
ТОЛЬКО ОДНО». 
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«Я НЕ СТАЛ 
ИМПРЕССИОНИСТОМ.  
Я БЫЛ ИМ,  
СКОЛЬКО СЕБЯ 
ПОМНЮ». 

– Êëîä Ìîíå



Ï À Ð È Æ

КЛОД МОНЕ
ðîäèëñÿ 14 íîÿáðÿ 1840 ãîäà  
â Ïàðèæå (Ôðàíöèÿ)

Клод родился на пятом этаже дома номер 45 на улице 
Лаффит девятого округа Парижа в семье Клода Адольфа 
Моне и Луизы Жюстины (урожденной Обре), парижан во 
втором поколении. Он был их вторым сыном.

20 ноября 1841 года сразу после первого дня рождения 
будущего художника крестили под именем Оскара Клода 
в церкви Нотр-Дам-де-Лорет. Его родители и старший брат 
Леон называли его просто Оскар.

Â ÷èñëî äðóãèõ çíàìåíèòûõ ïàðèæàí 
âõîäÿò Ñèìîíà äå Áîâóàð, Ýäèò Ïèàô 

è Ìîðèñ Øåâàëüå (ñïðàâà)



Ô ÐÀ Í Ö È ß



1524

1680

1832

1851

1922

1952
1956
1969

2012

Â äåíü ðîæäåíèÿ Ìîíå…

14 НОЯБРЯ
Èñïàíñêèé êîíêèñòàäîð Ôðàíñèñêî 
Ïèñàððî îòïðàâëÿåòñÿ â ïåðâóþ 
ýêñïåäèöèþ ïî çàâîåâàíèþ Èìïåðèè 
èíêîâ îêîëî Êîëóìáèè, Þæíàÿ 
Àìåðèêà.

Áîëüøàÿ êîìåòà 1680 ãîäà (òàêæå  
èçâåñòíà êàê êîìåòà Êèðõà èëè êîìåòà 
Íüþòîíà) îáíàðóæåíà íåìåöêèì 
àñòðîíîìîì Ãîòòôðèäîì Êèðõîì.  
Ýòî ïåðâàÿ êîìåòà, êîòîðóþ  
óâèäåëè ÷åðåç òåëåñêîï.

Ïåðâàÿ êîíêà, êîòîðàÿ âìåùàëà  
30 ïàññàæèðîâ, çàïóùåíà â Íüþ-Éîðêå.

Ðîìàí Ãåðìàíà Ìåëâèëëà «Ìîáè Äèê» – 
ñêàçêà î ìåñòè êàïèòàíà Àõàâà áåëîìó 
êèòó, ðàçðóøèâøåìó åãî êîðàáëü 
è ïîâðåäèâøåìó êàïèòàíó íîãó, – 
íàïå÷àòàí â ÑØÀ èçäàòåëüñòâîì Harper 
and Brothers.

Áðèòàíñêàÿ ðàäèîâåùàòåëüíàÿ 
êîðïîðàöèÿ íà÷èíàåò âåùàíèå  
â Âåëèêîáðèòàíèè.

New Musical Express èçäàåò 
ïåðâûé ðåéòèíã ñèíãëîâ 
â Àíãëèè.

ÑÑÑÐ ðàçáèâàåò âåíãåðñêèõ 
ïîâñòàíöåâ.

NASA çàïóñêàåò ê ïîâåðõíîñòè 

Ëóíû âòîðîé ïèëîòèðóåìûé 

êîðàáëü, Àïîëëî 12.

Èãðà Candy Crush Saga 

âûïóùåíà äëÿ ñìàðòôîíîâ.

2 äåêàáðÿ ÑØÀ 

Âèëüÿì Ãåíðè Õàððèñîí,  
êàíäèäàò îò ïàðòèè ëèáå-
ðàëîâ, ñòàíîâèòñÿ äåâÿòûì 
ïðåçèäåíòîì Ñîåäèíåííûõ 
Øòàòîâ. ×åðåç 30 äíåé ïî-
ñëå âñòóïëåíèÿ â äîëæíîñòü 
â âîçðàñòå 67 ëåò îí óìèðà-
åò îò âîñïàëåíèÿ ëåãêèõ.

Äëèíà æåëåçíîäîðîæíûõ 
ïóòåé â Ñîåäèíåííûõ  
Øòàòàõ çà 10 ëåò  (ñ 1830 
ãîäà) âûðîñëà  ñ 161 êì  
äî 5633 êì.

1 ìàðòà Ôðàíöèÿ 

Ïîëèòè÷åñêèé äåÿòåëü  
è èñòîðèê Ìàðè Æîçåô Ëóè 
Àäîëüô Òüåð (1797–1877), 
êëþ÷åâàÿ ôèãóðà  
â Èþëüñêîé ðåâîëþöèè 
1830 ãîäà è Ôðàíöóçñêîé 
ðåâîëþöèè 1848 ãîäà,  
ñòàíîâèòñÿ âòîðûì  
èçáðàííûì ïðåçèäåíòîì 
Ôðàíöèè è ïåðâûì  
ïðåçèäåíòîì Òðåòüåé  
Ôðàíöóçñêîé ðåñïóáëèêè.



1 ìàÿ Áðèòàíèÿ 

Âåëèêîáðèòàíèÿ âûïóñêàåò 
«×åðíûé ïåííè» – ïåðâóþ 
â èñòîðèè ñòàíäàðòíóþ 
ïî÷òîâóþ ìàðêó.

12 – 23 èþíÿ 

Ïåðâàÿ ìèðîâàÿ  
àíòèðàáîâëàäåëü÷åñêàÿ 
êîíâåíöèÿ ñîáèðàåòñÿ  
â Ëîíäîíå â Exeter Hall.

30 ñåíòÿáðÿ 

Ôðåãàò Belle Poule  
âîçâðàùàåòñÿ ñ îñòðîâà 
Ñâÿòîé Åëåíû ñ îñòàíêàìè 
Íàïîëåîíà äëÿ çàõîðî-
íåíèÿ èõ â ñîáîðå Äîìà 
Èíâàëèäîâ â Ïàðèæå. 

22 ÿíâàðÿ Íîâàÿ Çåëàíäèÿ 

Âñëåä çà ïåðåäîâûì äåñàíòîì 
ïðåäûäóùåãî ãîäà 150 áðèòàíñêèõ 
ïîñåëåíöåâ äîáèðàþòñÿ íà Àâðîðå 
äî Íîâîé Çåëàíäèè è îñíîâûâàþò 
çäåñü Âåëëèíãòîí. ×åðåç ÷åòûðå 
ìåñÿöà Íîâóþ Çåëàíäèþ îáúÿâëÿþò 
áðèòàíñêîé êîëîíèåé.

10 ôåâðàëÿ 

Áðèòàíñêàÿ êîðîëåâà  
Âèêòîðèÿ âûõîäèò çàìóæ  
çà ñâîåãî äâîþðîäíîãî 
áðàòà ïðèíöà Àëüáåðòà  
Ñàêñåí-Êîáóðã-Ãîòñêîãî.

МИР  
В 1840 ГОДУ



Êàìèëëà Äîíñüå 
(1847–1879)

Ìèøåëü Ìîíå  
(1878–1966)

Æàí Ìîíå  
(1867–1914)

МЛАДШИЙ 
СЫН

Клод Адольф, отец Моне, был парижским 
бакалейщиком, мать Клода  –  певицей. 
Старшего брата художника звали Леон 
Паскаль. В 1879 году Моне женился на модели 
Камилле Донсье, а через три года она родила 
ему первенца, Жана. Камилла умерла вскоре 
после рождения их второго сына, Мишеля. 
 Когда сосед Моне, коллекционер  
Эрнест Ошеде, был объявлен 
 банкротом, его семью подселили  
к Моне. После смерти Камиллы  
жена Ошеде Алиса, мать шестерых 
 детей,  помогала Моне  
с воспитанием его сыновей. 
В 1891 году Эрнест умер,  
и годом позже она вышла  
замуж за Моне.

СЕМЕЙНОЕ  
ДРЕВО МОНЕ

ПЕРВАЯ
ЖЕНА

СТАРШИЙ
СЫН



Êëîä Àäîëüô Ìîíå 
(1800–1871) Ëóèçà Æþñòèíà Ìîíå 

(Îáðå)  
(1805–1857)

Ëåîí Ïàñêàëü Ìîíå 
(1836–1917)

Àëèñà Ðåéíãî Îøåäå 
(1844–1911)

Áëàíø Îøåäå-Ìîíå  
(1865–1947)

Îñêàð Êëîä Ìîíå  
(1840–1926)

ОТЕЦ

МАТЬ

ВТОРАЯ 
ЖЕНА

ПАДЧЕРИЦА

СНОХА

БРАТ

Áëàíø Îøåäå, äî÷ü Àëèñû, âûøëà 
çàìóæ çà Æàíà Ìîíå è ñòàëà òàêèì 
îáðàçîì îäíîâðåìåííî ïàä÷åðèöåé 
è ñíîõîé Ìîíå. Ïîñëå ñìåðòè 
Æàíà Áëàíø, êîòîðàÿ áûëà î÷åíü 
òàëàíòëèâîé õóäîæíèöåé, ïåðååõàëà 
â Æèâåðíè è çàáîòèëàñü î Ìîíå äî 
ñàìîé åãî ñìåðòè.



1845 1851 

МОНЕ
МОЛОДОЙ «МОЕ ДЕТСТВО 

ПРОШЛО В 
АБСОЛЮТНОЙ 
СВОБОДЕ. Я НЕ 
ПОДДАВАЛСЯ 
ВОСПИТАНИЮ».

– Êëîä Ìîíå, ãàçåòà Le Temps,  
26 íîÿáðÿ 1900

Ñåìüÿ Ìîíå ïåðååõàëà â Ãàâð, 
ãîðîä íà ïîáåðåæüå Íîðìàíäèè, 
ïîñëå òîãî, êàê Êëîäó Àäîëüôó 
ïðåäëîæèëè ðàáîòó áàêàëåéùèêîì 
è ïðîäàâöîì ïðåäìåòîâ ñóäîâîãî 
îáèõîäà â ìàãàçèíå Æàêà Ëåêàäðà, 
ìóæà ñâîäíîé ñåñòðû Êëîäà 
Àäîëüôà Ìàðè-Æàí. Îòåö Ìîíå 
õîòåë, ÷òîáû åãî ìëàäøèé ñûí 
ïðîäîëæèë ñåìåéíîå äåëî, íî 
ìàëü÷èê ïîæåëàë ñòàòü õóäîæíèêîì. 

1 àïðåëÿ 10-ëåòíèé Êëîä 
ïîñòóïèë â ãàâðñêóþ 
õóäîæåñòâåííóþ øêîëó 
è ïîëó÷èë ñâîè ïåðâûå 
óðîêè ó Æàêà-Ôðàíñóà 
Îøàðà, áûâøåãî 
ñòóäåíòà Æàêà-Ëóè 
Äàâèäà, âëèÿòåëüíîãî 
õóäîæíèêà-íåîêëàññèêà.



1855 1857 1858 
Ê 15 ãîäàì Ìîíå ïðîñëàâèëñÿ 
ñâîèìè êàðèêàòóðàìè íà 
ìåñòíûõ æèòåëåé, ðàáîòû 
âûñòàâëÿëè â âèòðèíå ìàãàçèíà 
ñ õóäîæåñòâåííûìè òîâàðàìè, 
è Ìîíå ïðîäàâàë èõ çà 10–20 
ôðàíêîâ: «Â çàâèñèìîñòè îò 
òîãî, íðàâèëñÿ ìíå ïîêóïàòåëü 
èëè íåò».

К разочарованию отца, Моне терпеть 
не мог жесткие ограничения в школе. 
Мальчик часто прогуливал уроки и 
проводил время на природе, бегая 
по дюнам и утесам и резвясь в море. 
Когда он все-таки появлялся в школе, 
то рисовал на полях учебников 
странные узоры и дерзкие карикатуры 
на своих учителей.

Ìàòü Ìîíå, 
êîòîðàÿ 
ïîääåðæèâàëà 
ñûíà â åãî 
õóäîæåñòâåííûõ 
íà÷èíàíèÿõ, 
óìåðëà 28 ÿíâàðÿ, 
êîãäà åìó áûëî 
âñåãî 16 ëåò.

30 ñåíòÿáðÿ, 
ïîñëå ñìåðòè 
Æàêà Ëåêàäðà, 
Ìîíå áðîñèë 
øêîëó è óøåë 
æèòü ê ñâîåé 
áîãàòîé, 
îâäîâåâøåé 
è áåçäåòíîé 
òåòóøêå  
Ìàðè-Æàí.

ДИКИЙ РЕБЕНОК



– Ìîíå êðèòèêó è äðóãó Ãóñòàâó Æåôôðóà  
î âëèÿíèè Áóäåíà, 1920

Íà áåðåãàõ Íîðìàíäèè ïðèìåðíî â 1857 ãîäó 
Ìîíå ïîâñòðå÷àë ìåñòíîãî õóäîæíèêà Ýæåíà 
Áóäåíà – îäíîãî èç ïåðâûõ ïåéçàæèñòîâ  
ñ íàòóðû. Áóäåí ñòàë íàñòàâíèêîì ìîëîäîãî 
õóäîæíèêà, çàñòàâèë åãî ïðåêðàòèòü ðåáÿ÷å-
ñòâî ñ êàðèêàòóðàìè è íàó÷èë ïîëüçîâàòüñÿ 
ìàñëÿíûìè êðàñêàìè è ïèñàòü êàðòèíû  
íà îòêðûòîì âîçäóõå, ÷òî â äàëüíåéøåì ñòàíåò 
îòëè÷èòåëüíîé ÷åðòîé ðàáîò Ìîíå.

«ОДНАЖДЫ БУДЕН СКАЗАЛ МНЕ:
«УЧИСЬ ХОРОШО РИСОВАТЬ

Д Д ДД Д Д

И ЦЕНИТЬ МОРЕ, СВЕТ И СИНЕЕ 
ДНЕБО», – И Я ПОСЛЕДОВАЛ 

Ц ,Ц ,

ЕГО СОВЕТУ».
,,,,





1859 1862

1862

1862

1861

ИСКУССТВО НАЧИНАЕТСЯ

Â âîçðàñòå 19 ëåò 
Ìîíå ïåðååçæàåò  
â Ïàðèæ è ïîñòóïàåò 
â Àêàäåìèþ 
Ñþèñà. Çíàêîìèòñÿ 
ñ õóäîæíèêîì 
Êàìèëåì  
Ïèññàððî.

Ïî âîçâðàùåíèþ 
â Ïàðèæ Ìîíå ïî 
ðåêîìåíäàöèè 
Îãþñòà Òóëüìóøà 
ïîëó÷àåò â íàñòàâíèêè 
øâåéöàðñêîãî 
õóäîæíèêà Øàðëÿ 
Ãëåéðà. Çäåñü 
îí çíàêîìèòñÿ ñ 
Îãþñòîì Ðåíóàðîì, 
Àëüôðåäîì Ñèñëååì, 
Ôðåäåðèêîì Áàçèëåì. 
Èõ ýêñïåðèìåíòû íà 
ïëåíýðàõ ñî ñâåòîì, 
ñìåøåíèåì öâåòîâ 
è ðåçêàìè ìàçêàìè 
ñòàíîâÿòñÿ çà÷àòêàìè 
èìïðåññèîíèçìà.

Òåòóøêà Ìàðè-Æàí 
Ëåêàäð ïîìîãàåò  
Ìîíå ðàññ÷èòàòüñÿ  
ñ äîëãàìè, ñ óñëîâèåì, 
÷òî îí áóäåò áðàòü 
óðîêè ó õóäîæíèêà 
Îãþñòà Òóëüìóøà, 
æåíàòîãî íà îäíîé  
èç êóçèí Ìîíå.

Êîìèññîâàí â Ãàâð ïîñëå áðþøíîãî 
òèôà. Ó÷èòåëåì Ìîíå ñòàíîâèòñÿ 
ãîëëàíäñêèé õóäîæíèê-ìàðèíèñò  
ßí Áàðòîëä Éîíãêèíä. 

Ñëóæèò â àðìèè  
â êàâàëåðèéñêèõ 
âîéñêàõ â Àëæèðå  
âî âðåìÿ ñåìèëåòíèõ 
âîåííûõ äåéñòâèé.



1866

1867

1867

1870

1870

Êàðòèíà Ìîíå  
ñ èçîáðàæåíèåì 
åãî ëþáèìîé 
Êàìèëëû Äîíñüå 
«Æåíùèíà  
â çåëåíîì ïëàòüå» 
âûñòàâëÿåòñÿ  
â Ñàëîíå.

Ðîæäåíèå Æàíà,  
ïåðâåíöà Ìîíå  
è Êàìèëëû. Áåç ãðîøà 
â êàðìàíå õóäîæíèê 
îñòàâëÿåò ñåìüþ  
â Ïàðèæå è óåçæàåò  
ê òåòóøêå â Ñåíò-Àäðåññ 
â Íîðìàíäèþ.

Äîñòèãíóâ 
âðåìåííûõ óñïåõîâ, 
Ìîíå ïîëàãàåòñÿ  
íà äîáðîòó Áàçèëëÿ, 
êîòîðûé ïîçâîëèë 
áû åìó îñòàòüñÿ â 
ñòóäèè âìåñòå  
ñ Ðåíóàðîì. 

ИСКУССТВО

ЖИЗНЬ

Ìîíå è Êàìèëëà æåíÿòñÿ 
28 èþíÿ 1870 ãîäà. Òåòóøêà 
Ìàðè-Æàí óìèðàåò, 
íà÷èíàåòñÿ Ôðàíêî-
ïðóññêàÿ âîéíà. Êðàéíå 
íóæäàþùàÿñÿ ñåìüÿ 
ïåðååçæàåò â Ëîíäîí.

Ìîíå âñòðå÷àåò 
Ïîëÿ Äþðàí-Ðþýëÿ, 
îòêðûâøåãî ãàëåðåþ 
íà Áîíä Ñòðèò. Ãàëåðèñò 
âûñòàâëÿåò «Âîëíîðåç  
â Òðóâèëå, îòëèâ».

«Æåíùèíà â çåëåíîì ïëàòüå»

«Âîëíîðåç â Òðóâèëå, îòëèâ» 



СОЗДАВАЯ  
ВПЕЧАТЛЕНИЕ

15 АПРЕЛЯ 1874 ГОДА,
БУЛЬВАР КАПУЦИНОК,  
35, ПАРИЖ

Чтобы выставлять свои работы 
вне салонов, Моне, Писсарро, 
Сислей и Ренуар организовали 
сообщество независимых художников 
«Анонимное сообщество художников, 
скульпторов, гравировщиков». Их 
первая выставка прошла в фотостудии 
Надара (псевдоним Гаспара 
Феликса Турнашона), фотографа, 
карикатуриста, журналиста, романиста 
и воздухоплавателя. Позже она станет 
известна под названием «Выставка 
импрессионистов». На афише 
была изображена картина Моне 
«Впечатление. Восходящее солнце», 
которая побудила критика Луи Леруа 
назвать группу «импрессионисты» в 
статье, опубликованной в газете Le 
Charivari.

Бульвар Капуцинок во втором и девятом 
округах – один из четырех самых больших 
бульваров Парижа, растянувшихся с 
востока на запад. Еще три: бульвары 
Мадлен, Монмартр и Итальянский 
бульвар. Название происходит от имени 
настоятельницы монастыря капуцинок, 
чей сад располагался с южной стороны 
бульвара до Французской революции.

– Ëóè Ëåðóà, Le Charivari, 
25 àïðåëÿ 1874 ãîäà

«ВПЕЧАТЛЕНИЕ,
КОНЕЧНО! НЕ ЗРЯ
ЖЕ Я ВПЕЧАТЛЕН!
КАКАЯ СВОБОДА,
КАКАЯ ЛЕГКОСТЬ! 
НАБРОСОК 
ДЛЯ ОБОЕВ
ВЫГЛЯДИТ БОЛЕЕ
ЗАКОНЧЕННЫМ,
ЧЕМ ЭТОТ 
МОРСКОЙ 
ПЕЙЗАЖ».





1871

18731872

1878

1879

1876

1877

МОНЕ, ИСТОРИЯ 
ЧЕЛОВЕКА

Ïîñëå ñìåðòè îòöà 
Ìîíå ïîêèäàåò Ëîíäîí 
è ïèøåò êàðòèíû â Çààíäàìå 
(Ãîëëàíäèÿ), ïîçæå 
âîçâðàùàåòñÿ â Ïàðèæ, 
ãäå ñíèìàåò äîì â 
Àðæàíò¸é íà Ñåíå.

Äþðàí-Ðþýëü  
ïðèîáðåòàåò ìíîãî 
êàðòèí Ìîíå è âûñòàâëÿåò 
èõ â Ëîíäîíå. Ìîíå 
èñïîëüçóåò ïîÿâèâøèåñÿ 
äåíüãè, ÷òîáû 
ïåðåîáîðóäîâàòü ëîäêó  
â ñòóäèþ íà âîäå.

Ìîíå, Ïèññàððî, Ñèñëåé, 
Ðåíóàð îðãàíèçîâûâàþò 
«Àíîíèìíîå ñîîáùåñòâî 
õóäîæíèêîâ, ñêóëüïòîðîâ, 
ãðàâèðîâùèêîâ», êîòîðîå 
îáàíêðîòèòñÿ 
íà ñëåäóþùèé ãîä.

Âòîðàÿ âûñòàâêà 
èìïðåññèîíèñòîâ 
â ãàëåðåå Äþðàí-
Ðþýëÿ äåìîíñòðèðóåò 
18 êàðòèí Ìîíå, 
êîòîðûå ïóáëèêà 
âñòðå÷àåò ñ êðèòèêîé. 
Êàìèëëà çàáîëåâàåò 
òóáåðêóëåçîì.

Ãþñòàâ Êàéáîòò ïîêóïàåò 
ïîëîòíà Ìîíå è ñíèìàåò 
äëÿ íåãî ìàñòåðñêóþ âîçëå 
âîêçàëà Ñåí-Ëàçàð, êîòîðûé 
ñòàíîâèòñÿ îñíîâíûì 
ñþæåòîì äåñÿòêà êàðòèí 
íà òðåòüåé âûñòàâêå 
èìïðåññèîíèñòîâ.

Ðîæäåíèå âòîðîãî ñûíà 
Ìîíå, Ìèøåëÿ. Ìîíå 
ñíèìàåò äîì â Âåò¸é 
íà Ñåíå. Îáàíêðîòèâøèéñÿ 
Îøåäå ñ æåíîé è øåñòüþ 
äåòüìè ïîäñåëÿþòñÿ 
â äîì Ìîíå.

Êàéáîòò ñïîíñèðóåò 
÷åòâåðòóþ âûñòàâêó 
èìïðåññèîíèñòîâ, 
íà êîòîðîé âûñòàâ-
ëÿåòñÿ 29 ðàáîò Ìîíå. 
Ïîñëå ïðîäîëæè-
òåëüíîé áîëåçíè 
óìèðàåò Êàìèëëà 
Ìîíå. 



1899

1883

1893

1920
1923/24

1911 1914

1891/92
Óìèðàåò Ýðíåñò 
Îøåäå. ×åðåç ãîä 
Ìîíå æåíèòñÿ 
íà Àëèñå.

Â ìàå Ìîíå àðåíäóåò 
äîì â Æèâåðíè 
íà Ñåíå, ìàñòåðñêóþ 
îí îðãàíèçîâûâàåò 
â ñàðàå. 

Àëèñà óìèðàåò, åå 
äî÷ü Áëàíø áåðåò 
íà ñåáÿ çàáîòû 
î Ìîíå. Ó íåãî 
ïîÿâëÿþòñÿ ïåðâûå 
ïðèçíàêè êàòàðàêòû. 

Óìèðàåò ñòàðøèé 
ñûí Ìîíå, Æàí. Ìîíå 
ðàáîòàåò íàä ñåðèåé 
ïîëîòåí «Êóâøèíêè» 
ðàçìåðîì ñî âñþ ñòåíó, 
äëÿ ÷åãî ñòðîèò íîâóþ 
ìàñòåðñêóþ.

Ðàçáîãàòåâøèé Ìîíå 
âûêóïàåò äîì, ëóã 
è âîäîåì â Æèâåðíè. 
Òàê ïîÿâëÿþòñÿ 
çíàìåíèòûå ïðóäû 
ñ êóâøèíêàìè.

Ìîíå îáúÿâëÿåò, 
÷òî ïîäàðèò 12 êàðòèí 
èç ñåðèè «Êóâøèíêè» 
Ôðàíöèè, îíè áóäóò 
âûñòàâëåíû â Îðàíæåðåå 
Òþèëüðè â Ïàðèæå.

Ìîíå íà÷èíàåò ïèñàòü 
ïðóäû, êóâøèíêè 
è ÿïîíñêèé ìîñòèê – 
ñþæåòû åãî êàðòèí 
íà ñëåäóþùèå 20 ëåò. 

Ìîíå äåëàþò äâå 
îïåðàöèè íà ãëàçàõ. 
Îí íîñèò î÷êè, ÷òîáû 
çàêîí÷èòü ðàáîòó íàä 
ïîëîòíîì «Êóâøèíêè».



ПРОПАВШЕЕ ЗРЕНИЕ
Моне обладал очень тонким чувством 
света, цвета и деталей, но в 1912 году ему 
поставили диагноз катаракта на оба глаза: 
болезнь, во время которой хрусталик глаза 
становится мутным и желтоватым. 

Теперь ему приходилось запоминать 
расположение красок определенного 
цвета на палитре и полагаться на надписи 
на тюбиках при выборе цвета. На картинах 
того периода тона мутные, а формы не такие 
четкие – особенно это заметно на картине 
«Японский мостик», на которой присутствуют 
нехарактерные для художника широкие 
мазки и размытые цвета. Глэр заставил Моне 

носить шляпу с широкими полями и настоял, 
чтобы художник возвращался в студию 
в середине дня.

Критики предполагали, что работы Моне 
стали более абстрактными, но это скорее 
всего происходило из-за проблем 
со здоровьем, а не из-за смены стиля.
В 1923 году после операции на глаза Моне 
стал носить очки и вернулся к своему 
оригинальному стилю. Он даже уничтожил 
ряд картин, которые написал в период, 
когда плохо видел.

Èç-çà êàòàðàêòû Ìîíå âèäåë öâåòà èíà÷å: 
áåëûå òîíà îòäàâàëè æåëòèçíîé, çåëåíûå 
ñòàëè æåëòî-çåëåíûìè, êðàñíûå – 
îðàíæåâûìè, à ñèíèå è ôèîëåòîâûå –
êðàñíûìè è æåëòûìè. Ôîðìû òîæå áûëè 
íå÷åòêèìè, è Ìîíå íå ìîã ïðîðèñîâûâàòü 
ìåëêèå äåòàëè.



ЦВЕТА 
С КАТАРАКТОЙ

ЦВЕТА  
ДО КАТАРАКТЫ



СМЕРТЬ ХУДОЖНИКА

Êëîä Ìîíå, êîòîðûé 
î÷åíü ìíîãî êóðèë íà 
ïðîòÿæåíèè äîëãèõ 
ëåò, óìåð îò ðàêà 
ëåãêèõ. Äîêòîð Æàí 
Ðåáüåð îïèñàë ýòî êàê 
«ïîðàæåíèå è çàñòîé 
â ëåâîì ëåãêîì». Åãî 
äðóã, ãîñóäàðñòâåííûé 
äåÿòåëü Æîðæ 
Êëåìàíñî, áûë òîãî æå 
ìíåíèÿ.

Ìîíå ïîõîðîíåí íà êëàäáèùå öåðêâè 
Ñâÿòîé Ðàäåãóíäû â Æèâåðíè â 10 ìèíóòàõ 
îò  åãî äîìà. Öåðåìîíèÿ ïðîùàíèÿ áûëà 
ïðîñòàÿ, êàê òîãî æåëàë õóäîæíèê,  
íà íåé ïðèñóòñòâîâàëî îêîëî 50 ÷åëîâåê.
Ôàìèëüíîå ìåñòî çàõîðîíåíèÿ 
çàñàæåíî öâåòàìè, êîòîðûå ìåíÿþòñÿ 
â çàâèñèìîñòè îò âðåìåíè ãîäà. Ìîíå 
çàõîðîíåí íå òîëüêî ñî ñâîåé âòîðîé 
æåíîé Àëèñîé, åãî äâóìÿ ñûíîâüÿìè 
Æàíîì è Ìèøåëåì è èõ æåíàìè,  
íî òàêæå ñ Ñþçàííîé – äî÷åðüþ Àëèñû 
è, ÷òî íåîáû÷íî, ñ ïåðâûì ìóæåì Àëèñû 
Ýðíåñòîì Îøåäå. Ýðíåñò óìåð ïåðâûé, 
è åãî äåòè – êîòîðûõ âîñïèòàë Ìîíå – 
çàõîòåëè, ÷òîáû îí áûë ðÿäîì. Êîãäà 
óìåðëà Ñþçàííà, áûëî åñòåñòâåííî,  
÷òî åå ïîõîðîíèëè ðÿäîì ñ îòöîì, 
à êîãäà íå ñòàëî Àëèñû, îíà áûëà 
çàõîðîíåíà ðÿäîì ñ äî÷åðüþ. Ìîíå, 
óìåðøèé ñëåäóþùèé, çàõîðîíåí ðÿäîì 
ñ æåíîé. 
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ÊËÎÄ  
ÌÎÍÅ

ÌÈÐ



«КРОМЕ 
ЖИВОПИСИ И 

САДОВОДСТВА...



…Я НИ НА ЧТО 
НЕ ГОЖУСЬ».

– Êëîä Ìîíå



1871–1878

1881–1883

1878–1880
01

03

02

Ìîíå ñíÿë äîì â Àðæàíò¸é è 
ïðåâðàòèë ëîäêó íà Ñåíå  
â ìàñòåðñêóþ íà âîäå. 

Æèâÿ íå ïî ñðåäñòâàì, Ìîíå àðåíäîâàë âèëëó  
Ñåí-Ëóè, îãðîìíûé äîì íà áåðåãó. Èç-çà ïðîáëåì  
ñ ôèíàíñàìè è â ñåìüå â «ýòîì óæàñíîì Ïóàññè»  
îí ïðîâåë î÷åíü ìàëî âðåìåíè.

Ìèëûé, âûêðàøåííûé â ðîçîâûé 
öâåò äîì ñ ãóñòûì ñàäîì, 
ñïóñêàþùèìñÿ âäîëü ðåêè, 
çàïå÷àòëåí íà ìíîãèõ êàðòèíàõ 
Ìîíå. 

АРЖАНТЁЙ

ПУАССИ 

ВЕТЁЙ

РЕКА ЖИЗНИ
Áîëüøóþ ÷àñòü ñâîåé äîëãîé æèçíè 
Ìîíå ïðîâåë íà áåðåãàõ ðåêè Ñåíû. 
Îí ÷åðïàë âäîõíîâåíèå ó ðåêè è 
îêðóæàþùåé åå ìåñòíîñòè. Ðåêà  áûëà 
èñòî÷íèêîì âäîõíîâåíèÿ äëÿ ñàìûõ 
ëó÷øèõ åãî êàðòèí, íî åùå è ñèìâîëîì 
åãî áåäñòâåííîãî ïîëîæåíèÿ: â 1868 ãîäó 
èç-çà ôèíàíñîâûõ ïðîáëåì îí ïûòàëñÿ 
ïîêîí÷èòü æèçíü ñàìîóáèéñòâîì, 
áðîñèâøèñü â âîäû Ñåíû.

«Ëîäêà-ñòóäèÿ»
Ìàñëî, õîëñò, 50õ65 ñì, 1874 

«Öâåòû íà áåðåãàõ Ñåíû  
áëèç Âåò¸ÿ» 
Ìàñëî, õîëñò, 73õ100 ñì, 1880 



1883–19261883
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777 КМ
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«Äîì äëÿ èçãîòîâëåíèÿ ñèäðà» 
ñòàíîâèòñÿ äîìîì, ìàñòåðñêîé, 
ñþæåòîì è âäîõíîâåíèåì 
äëÿ îãðîìíîãî êîëè÷åñòâà 
âûäàþùèõñÿ ðàáîò Ìîíå. 

Ïðîåçæàÿ íà ïîåçäå  
â àðåíäîâàííûé â Âåðíîíå 
äîì, Ìîíå âïåðâûå óâèäåë 
äåðåâíþ Æèâåðíè 
â 4 êèëîìåòðàõ îò äîðîãè.

ЖИВЕРНИВЕРНОН

«Я ИЗОБРАЖАЛ СЕНУ ВСЮ СВОЮ ЖИЗНЬ,  
В ЛЮБОЕ ВРЕМЯ СУТОК, В ЛЮБОЕ ВРЕМЯ ГОДА.  
Я НИКОГДА ОТ НЕЕ НЕ УСТАВАЛ: ДЛЯ МЕНЯ СЕНА ВСЕГДА 
НОВАЯ».

«Ñåíà áëèç Æèâåðíè»
Ìàñëî, õîëñò, 81õ100 ñì,  
1897

– Êëîä Ìîíå,1924

ÄËÈÍÀ

ПАРИЖ



2

2

1
ХУДОЖНИК В ЦИФРАХ

СТАРШИЙ  
БРАТ

ЖЕНЫ

РЕБЕНКА

Леон Моне (1836–1917) жил  
в Руане, был аптекарем.

Камилла Донсье умерла в 
1879 году в возрасте 32 лет. 
Они были женаты 9 лет.

Алиса Ошеде умерла в 
1911 году в возрасте 67 лет. 
Были женаты 29 лет.

от Камиллы Донсье.
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ПРИЕМНЫХ  
ДЕТЕЙ

ДОМОВ

ГОДА  
В ЖИВЕРНИ 

Моне воспитывал детей 
второй жены Алисы  после 
смерти их отца в 1891 году.

Перед тем как поселиться 
в Живерни, Моне и его 
первая жена Камилла 
жили в Гавре, Париже, 
Этрете, Аржантёе и Ветёе, 
постоянно переезжая, 
преимущественно 
 по ночам, чтобы их не 
заметили озлобленные 
домовладельцы,  
с которыми они не могли 
рассчитаться. 

Ко времени своей 
смерти в 1926 году 
86-летний Моне провел 
почти половину своей 
жизни в Живерни.



МОНЕ ПЕРЕЕЗЖАЕТ
Несмотря не то что Моне большую 
часть своей жизни провел на Сене, он 
неоднократно уезжал от ее берегов. Его 
путешествия нашли свое отражение в 
сериях работ художника: мосты туманного 
Лондона, ветряные мельницы Голландии, где 
власти заподозрили Моне в революционной 
деятельности, каналы Венеции или горы 
Норвегии.

Ìîíå ñêðûâàëñÿ â Ëîíäîíå 
â 1870 ãîäó â íà÷àëå Ôðàíêî-
ïðóññêîé âîéíû. Îí èçó÷àë 
ðàáîòû Äæîíà Êîíñòåáëÿ è 
Óèëüÿìà Òåðíåðà è íå ðàç 
âîçâðàùàëñÿ â ãîðîä ñ 1899 
ïî 1905 ãîä. Î÷àðîâàííûé 
ëîíäîíñêèì òóìàíîì, Ìîíå 
íàïèñàë ìîñòû ×àðèíã-
Êðîññ è Âàòåðëîî è çäàíèå 
Ïàðëàìåíòà.

ЛОНДОН 

Â 1892–1893 ãîäàõ Ìîíå àðåíäîâàë 
ïîìåùåíèå íà óëèöå íåïîäàëåêó 
îò âåëè÷åñòâåííîãî Ðóàíñêîãî 
ñîáîðà è íàïèñàë áîëåå  
30 ïîëîòåí, êîòîðûå äîðàáîòàë 
ïîçæå, êîãäà æèë â Æèâåðíè.

Ìîíå çàïå÷àòëåë âåëèêîëåïèå äîëèíû ðåêè 
Êð¸ç, êîãäà ïîñåùàë Ôðåñëèí â öåíòðàëüíîì 
ðåãèîíå Ôðàíöèè â 1889 ãîäó è áûë òàê 
âäîõíîâëåí, ÷òî íàïèñàë ñåðèþ ðàáîò.

Êàê ìíîãèå õóäîæíèêè, Ìîíå áûë ïîêîðåí 
ñâåòîì íà þãå Ôðàíöèè. Îí ñîçäàë îêîëî 40 
ïîëîòåí, ïîñâÿùåííûõ êóðîðòíîìó ãîðîäó 
Àíòèáû, çà 4 ìåñÿöà ðàáîòû â 1888 ãîäó. Îíè 
ñòàëè ïðîòîòèïîì äëÿ åãî ïîçäíèõ ñåðèé.

РУАН

ДОЛИНА РЕКИ КРЁЗ 

АНТИБЫ 



ДОМА МОНЕ
Ïàðèæ  
1840–1845

Ãàâð  
1845–1859

Àðæàíò¸é 
1871–1878

Âåò¸é  
1878–1880

Ïóàññè – 
1881–1883

Âåðíîí  
1883

Æèâåðíè 
1883–1926

Â 1871 ãîäó Ìîíå ïðîâåë øåñòü 
ìåñÿöåâ â Íèäåðëàíäàõ  
â Çàíäàìå îêîëî Àìñòåðäàìà  
è íàïèñàë 25 êàðòèí ìåëüíèö  
è êàíàëîâ. Îí âåðíóëñÿ ñþäà 
 â 1874 ãîäó.

Â íà÷àëå 1884 ãîäà Ìîíå 
ïóòåøåñòâîâàë â Áîðäèãåðó  
ó ôðàíêî-èòàëüÿíñêîé ãðàíèöû. 
Èçíà÷àëüíî îí õîòåë çàäåðæàòüñÿ 
çäåñü âñåãî òðè íåäåëè,  
íî îñòàëñÿ íà òðè ìåñÿöà.

ВЕНЕЦИЯ 
БОРДИГЕРА Â 1908 ãîäó, âî âðåìÿ ñâîåãî 

ïóòåøåñòâèÿ â Âåíåöèþ ñ Àëèñîé 
Ìîíå íàïèñàë 37 ïîëîòåí. Îí 
îáîæàë ýòîò ãîðîä, íî íàçûâàë 
ñâîè ðàáîòû «íàáðîñêàìè». Îí 
çàêîí÷èë èõ â ìåñòåðñêîé ñïóñòÿ 
äâà ãîäà. Ýòè ðàáîòû ïîõîæè íà 
òóðèñòè÷åñêèå îòêðûòêè ñ âèäàìè 
íà Ãðàíä-êàíàë è Äâîðåö äîæåé.

Â 1895 ãîäó Ìîíå ãîñòèë ó ñâîåãî 
ïðèåìíîãî ñûíà, Æàêà Îøåäå, 
êîòîðûé æèë â Õðèñòèàíèè 
(íûíå Îñëî). Î÷àðîâàííûé 
Íîðâåãèåé, îí æàæäàë ìíîãîå 
çàïå÷àòëåòü, íî, òàê êàê Ìîíå íå 
ñòîÿë íà ëûæàõ, ðàçíîîáðàçèòü 
ñþæåòû áûëî ñëîæíî. È âñå æå 
çà 2 ìåñÿöà, ïðîâåäåííûõ â ýòîé 
ñòðàíå, îí íàïèñàë 29 êàðòèí.

НОРВЕГИЯ 

АМСТЕРДАМ 



КЛОД МОНЕ  
1840–1926

Êëîä Ìîíå è Îãþñò Ðåíóàð áûëè 
ñîâðåìåííèêàìè, îíè ðîäèëèñü  
ñ ðàçíèöåé â òðè ìåñÿöà. Õóäîæíèêè 
âñòðåòèëèñü è ïîäðóæèëèñü, êîãäà 
îáó÷àëèñü â ìàñòåðñêîé Øàðëÿ 
Ãëåéðà â Ïàðèæå â 1862 ãîäó. Êîãäà 
íà ïëåíýðå îíè ïèñàëè îäíè è òå 
æå îáúåêòû, èõ òåõíèêà è âèäåíèå 
ïðåäìåòîâ (ïîçæå ýòî íàçîâóò 
«èìïðåññèîíèçìîì») áûëè ñõîæè.  
Íî ÷òî äåëàëî èõ èñêóññòâî 
óíèêàëüíûì ?

Îáà ó÷èëèñü ó Øàðëÿ 
Ãëåéðà

Îòåö: áàêàëåéùèê 
Ìàòü: ïåâèöà 
Ðîäíûõ áðàòüåâ/
ñåñòåð: 1

Îòåö: ïîðòíîé 
Ìàòü: ïîðòíèõà 
Ðîäíûõ áðàòüåâ/
ñåñòåð: 6

Îáà ïèñàëè ìàñëîì 
íà õîëñòå

Ñëîæíûå öâåòà  
ïðè ðèñîâàíèè ñâåòà, 
âîäû è îòðàæåíèÿ  
ñ àêöåíòîì íà òåíÿõ. 
Ðàáîòà íà ïëåíýðå.

ОБУЧЕНИЕ 
ИСКУССТВУ::

СЕМЬЯ 

СЕМЬЯ

ПАЛИТРА:

ПАЛИТРА

ОСНОВНОЙОСНОВНОЙ 
МАТЕРИАЛ:МАТЕРИАЛ:

РАННИЙРАННИЙ
СТИЛЬ:СТИЛЬ:

5 öâåòîâ

6 öâåòîâ



ОГЮСТ  
РЕНУАР

1841–1919 

Ïîëü Äþðàí-Ðþýëü

Ïåéçàæè, ìîðñêàÿ òåìàòèêà 
ïðè ðàçíîì îñâåùåíèè è 
ïîãîäíûõ óñëîâèÿõ, ñåðèè 
ðàáîò (íàïðèìåð, «Ñòîãà ñåíà», 
«Êóâøèíêè»).

Ïåéçàæè, ïîðòðåòû, 
áûòîâûå ñöåíû, 
îáíàæåííûå ôèãóðû, 
æåíñêàÿ ñåêñóàëüíîñòü.

Ñòðîãàÿ êëàññè÷åñêàÿ ìàíåðà ñ óâåðåííûìè 
êîíòóðàìè è ÷åðíûì öâåòîì äëÿ êîíòðàñòà, 
ìåíüøå àêöåíòà íà ìàçêàõ, áîëüøå 
ñîñðåäîòî÷åííîñòè íà ôîðìå è êîíòóðå.

íå÷åòêèå ìàçêè, ìåíüøàÿ êîíöåíòðàöèÿ íà ôîðìå, 
íà ãðàíè ñ àáñòðàêöèåé, áîëüøèå ïî ðàçìåðó 
ïîëîòíà.

ПОКРОВИТЕЛЬ:

ТЕМЫ:

ТЕМЫ: ПОЗДНИЙ СТИЛЬ:

ПОЗДНИЙ СТИЛЬ:
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ИЗУЧАЕМ ХАРАКТЕР
Своенравный, категоричный, упрямый, 
известно, что Моне сердился, если что-то шло 
не так, как он планировал. Он очень дорожил 
своим личным пространством. Несмотря на 
свой трудоголизм, Моне не считал живопись 
своей профессией, хотя и называл ее делом 
всей своей жизни.

УПОРНЫЙ
Ñåðèè êàðòèí Ìîíå 

äåìîíñòðèðóþò åãî óïîðñòâî, 
ñ êîòîðûì îí ïîñåùàë îäíè è 
òå æå ìåñòà ïî íåñêîëüêî ðàç, 
÷òîáû ïîíÿòü, êàê ñâåò âëèÿåò 
íà öâåò â ðàçíîå âðåìÿ ãîäà, 

â ðàçíîå âðåìÿ ñóòîê è 
ïðè ðàçíûõ ïîãîäíûõ 

óñëîâèÿõ.

УПРЯМЫЙ
Êîãäà Ìîíå óçíàë, ÷òî çåìëÿ, 

íà êîòîðîé ðîñëè òîïîëÿ ñ åãî 
íåçàêîí÷åííîé ñåðèè êàðòèí, 

ïðîäàåòñÿ, à äåðåâüÿ áóäóò 
âûðóáàòü, îí êóïèë ýòó çåìëþ, 

÷òîáû íè÷òî íå ìåøàëî åãî 
ðàáîòå.

ОДЕРЖИМЫЙ
Õîòÿ îñíîâíûì ïðèíöèïîì 

Ìîíå áûëà ðàáîòà íà 
ïëåíýðå, â ïîñëåäíèå ãîäû 

ñâîåé æèçíè îí ðàáîòàë íàä 
êàðòèíàìè â ìàñòåðñêîé, 
ïîñòîÿííî ïåðåäåëûâàÿ 

èõ, ðàáîòàÿ ïî ïàìÿòè 
èëè ïî íàáðîñêàì è 

ôîòîãðàôèÿì.

«НИКОГО
НЕ КАСАЕТСЯ,
НАПИСАНЫ ЛИ МОИ 
СОБОРЫ, ВИДЫ 
ЛОНДОНА ИЛИ 
ДРУГИЕ КАРТИНЫ
С НАТУРЫ ИЛИ
НЕТ, НИКОГО
ЭТО НЕ ДОЛЖНО 
ВОЛНОВАТЬ».

– Êëîä Ìîíå

òîïîëÿ

êóâøèíîê

ñòîãîâ  
ñåíà





ЗАЯДЛЫЙ 
КУРИЛЬЩИК 
Îáùåèçâåñòíî, ÷òî Ìîíå áûë çàÿäëûì 
êóðèëüùèêîì íà ïðîòÿæåíèè áîëüøåé 
÷àñòè ñâîåé æèçíè. Â íåìîì ôèëüìå 
1915 ãîäà õóäîæíèê, ðàáîòàÿ â ñàäó íàä 
«Êóâøèíêàìè», ïîñòîÿííî êóðèò.  
Â ôèíàëå, óõîäÿ, îí äîñòàåò èç êàðìàíà 
ïà÷êó ñèãàðåò è ñíîâà çàêóðèâàåò. Ìîíå 
óìåð îò ðàêà ëåãêèõ.

ДРУГИЕ ЗАЯДЛЫЕ 
КУРИЛЬЩИКИ…



120 80 60 60
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СИГАРЕТ 
В ДЕНЬ
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ЖЕТЫ. ЭТИ 
ЛЮДИ НАУЧИЛИ

         
«ßïîíñêèé ìîñòèê»
Ìàñëî, õîëñò, 1899
92õ73 ñì

ПЛЫВУЩИЙ МИР МОНЕ
КОЛЛЕКЦИЯ  
МОНЕ ВКЛЮЧАЛА

 ГРАВЮРУ

Однажды в Нидерландах, получив 
свою покупку в магазине специй 
завернутой в японскую гравюру, Моне 
стал страстным коллекционером 
предметов японского искусства. Хотя 
художник никогда не был в Японии, 
он окружал себя всевозможными 
предметами японского стиля. Стиль 
садов Страны восходящего солнца  
с экзотическими растениями стал 
отличительной особенностью его 
сада в Живерни. Отголоски его картин 
с мостиком через пруд  
с кувшинками можно найти в работе 
японского художника-графика 
Хиросигэ «В святилище Камейдо 
Тендзин» (1856).

РАБОТ ХУДОЖНИКОВ,  
В ТОМ ЧИСЛЕ 3 –  
МАСТЕРОВ УКИЁ-Э
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         СМЕЛОСТЬ, С КАКОЙ ОНИ РЕЖУТ РАМКОЙ СВОИ 

        НАС НОВОЙ КОМПОЗИЦИИ». 
– Ìîíå Äþêó äå Òðåâèçó, Æèâåðíè, 1920

ãðàâþð  
Óòàãàâû Õèðîñèãý

ãðàâþðû  
Êàöóñèêè Õîêóñàÿ

«Â ñâÿòèëèùå Êàìåéäî 
Òåíäçèí»
Ãðàâþðà, 1856 
34õ22 ñì
 
Великолепные цветные 
гравюры, которые 
оказали такое большое 
влияние на Моне и 
многих его коллег-
импрессионистов, 
назывались «укиё-э», 
что переводится как 
«картины плывущего 
мира». Гравюры, которые 
были популярны на 
Западе у среднего 
класса в XVII–XIX веках, 
изображают сцены 
из японской истории, 
народные сказки, 
пейзажи и путешествия, 
флору и фауну, женскую 
красоту, актеров 
кабуки, борцов сумо и 
эротические сценки.

ãðàâþð  
Êèòàãàâû Óòàìàðî
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ФАКТОВ, КОТОРЫЕ 
ВЫ НЕ ЗНАЛИ О МОНЕ

,,

АТЕИСТ
Õîòÿ îí è áûë êðåùåí êàê êàòîëèê, 
Ìîíå îòðåêñÿ îò öåðêâè è ñòàë 
àòåèñòîì.

ПОСМЕРТНАЯ МАСКА
Ìîíå çàïå÷àòëåë ñâîþ æåíó 

Êàìèëëó íà ñìåðòíîì îäðå:

«ЦВЕТ – ЭТО МОЕ 
ЕЖЕДНЕВНОЕ НАВАЖДЕНИЕ, 
РАДОСТЬ И МУКА. ПОЭТОМУ 
В ТОТ САМЫЙ ДЕНЬ, КОГДА 
Я ОЧНУЛСЯ У СМЕРТНОГО 
ЛОЖА ЖЕНЩИНЫ, КОТОРАЯ 
БЫЛА И ДО СИХ ПОР МНЕ 
ДОРОГА, ТО ПОЙМАЛ СЕБЯ 
НА МЫСЛИ, ЧТО Я СТАРАЮСЬ 
СОСРЕДОТОЧИТЬСЯ И ПОНЯТЬ, 
НАСКОЛЬКО УДАЧНО ЛЕГ СВЕТ 
НА ЕЕ НЕПОДВИЖНОМ ЛИЦЕ».

ОСТАВАТЬСЯ В ПОСТЕЛИ
Êîãäà ïîãîäà áûëà ñëèøêîì ïëîõà, ÷òîáû 
ðàáîòàòü íà îòêðûòîì âîçäóõå, Ìîíå ñòàíîâèëñÿ 
áåçóòåøíûì è îòêàçûâàëñÿ âñòàâàòü ñ ïîñòåëè.

– Ìîíå Æîðæó Êëåìàíñî, 1926

ОБЕД
Îáåä â äîìå Ìîíå ïîäàâàëè ðîâíî â 
11.30, ÷òîáû äàòü õóäîæíèêó âîçìîæíîñòü 
íàñëàäèòüñÿ ïîëóäåííûì ñâåòîì. Íà 
óæèí ãîñòåé íèêîãäà íå ïðèãëàøàëè, 
ïîòîìó ÷òî Ìîíå óõîäèë ñïàòü â 9 âå÷åðà 
è ïðîñûïàëñÿ íà ðàññâåòå, ÷òîáû 
ïðèíÿòüñÿ çà ðàáîòó. 

НАРУШИТЕЛЬ
Êîãäà Ìîíå ïåðåêðûë ðåêó Ýïò, 
÷òîáû ïîëèâàòü ñâîé ñàä, îí òåì 
ñàìûì íàðóøèë çàêîí, íî åãî äðóã 
Æîðæ Êëåìàíñî (íèæå), òàëàíòëèâûé 
æóðíàëèñò, ïîëèòèê è áóäóùèé 
ôðàíöóçñêèé ïðåìüåð-ìèíèñòð, 
âñòóïèëñÿ çà íåãî è ïîìîã õóäîæíèêó 
ïîëó÷èòü îôèöèàëüíîå ðàçðåøåíèå 
ïîëüçîâàòüñÿ ðåêîé.
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«Я ГОНЯЮСЬ  
ЗА ЧИСТЕЙШИМИ 

ОСКОЛКАМИ ЦВЕТА. 
ЭТО МОЯ ОШИБКА. 
Я ХОЧУ ПОЙМАТЬ 
НЕУЛОВИМОЕ».

– Êëîä Ìîíå



ВЛИЯНИЕ
На творчество Моне оказали влияние три 
момента: работа на пленэре, Япония  
и дом с садом в Живерни.

Его желание запечатлевать все, что его 
окружало, и передать в своих работах 
постоянно меняющиеся климатические и 
атмосферные условия – превратилось в 
цель, которую Моне никак не мог достичь 
физически, особенно когда у него 
испортилось зрение. Поэтому художник 
разбил рядом с домом пышный сад, где 
он работал на открытом воздухе, а потом 
доводил картины до ума и переделывал 
их в мастерской.

Влияние Востока было заметно не только 
в дизайне сада с его тихим прудом с 
кувшинками и горбатым мостиком, но 
также в его картинах – принципы «укиё-э» 
проявляются в вытянутых форматах 
(«Кобеи», 1883), кадрировании по 
главному предмету («Маннпорт», 1883), 
асимметричной композиции («Лодка-
студия», 1876) и даже в воздушной 
перспективе («Бульвар Капуцинок»,  
1873–1874).

Ñåðèè êàðòèí 
Ïåéçàæè 

Âèäû 
ñ ëîäêè-ñòóäèè 
Ìîðñêèå âèäû 

Èçó÷åíèå 
àðõèòåêòóðû 

Àòìîñôåðíîå 
ÿâëåíèÿ 

Ðåçêèå ìàçêè 
Ñëîæíûé öâåò

Âîäà 
Ñâåò 
Òåíü 

Îòðàæåíèå
Äâèæåíèå

РИСОВАНИЕ  
НА ПЛЕНЭРЕ

ЖИВЕРНИ

«Áóëüâàð Êàïóöèíîê»
Ìàñëî, õîëñò, 1873
80õ60ñì



КЛОД  
МОНЕ 

Ôëîðèñòèêà 
Ñàäîâîä÷åñêèå 

ïëàíû 
Ëàíäøàôòíûå 

ðàáîòû

Ãðàâþðû óêè¸-ý

Ñàäû íà âîäå 
ßïîíñêèé ìîñòèê 

Êóâøèíêè 
Ýêçîòè÷åñêèå 

ðàñòåíèÿ 
Âîñòî÷íûé äåêîð

Êîìïîçèöèÿ 
Êàäðèðîâàíèå  

Ñöåíû  
èç ïîâñåäíåâíîé  

æèçíè
 Öâåò

ЯПОНИЯ



ДВИЖЕНИЕ
Åñëè ñìîòðåòü  
íà êàðòèíó Ìîíå  
ñ ðàññòîÿíèÿ, òî âèäíî 
îòðàæåíèå ñîëíå÷íîãî 
ñâåòà è äâèæåíèå 
ñâåðêàþùåé âîäû  
ïîä ìîñòîì.

ПАРУСНИК
Ñêîëüçÿùàÿ ïî 
âîäå ëîäêà è ìîðÿê 
âûïîëíåíû ìàçêàìè 
ðàçíûõ îòòåíêîâ áåëîãî 
è ñèíåãî.

ЛОДКА Òåìíàÿ ëîäêà â ñàìîì öåíòðå 
êàðòèíû è ìà÷òà íå ïîïàâøåé 
â êàäð ëîäêè «ïðèòÿãèâàþò» 
èçîáðàæåíèå ê áåðåãó, ãäå çà 
ìîëüáåðòîì ñòîèò õóäîæíèê.

АНАТОМИЯ КАРТИНЫ #1
Àðæàíò¸é, ðàñïîëîæèâøèéñÿ 
íà æèâîïèñíîì áåðåãó Ñåíû  
â 11 êì ê ñåâåðî-çàïàäó  
îò Ïàðèæà, áûë ëþáèìûì 
ìåñòîì õóäîæíèêîâ-
èìïðåññèîíèñòîâ â íà÷àëå 
1870-õ ãîäîâ. Ìîíå è Êàìèëëà 
ïîñåëèëèñü çäåñü â 1872 
ãîäó ïîñëå âîçâðàùåíèÿ 
èç Ëîíäîíà, è Ìîíå ÷àñòî 
ïèñàë íà áåðåãó â êîìïàíèè 
ñâîèõ äðóçåé: Ðåíóàðà, Ìàíå, 
Ñèñëåÿ. Íå÷àñòî âñòðåòèøü 
òàêîå ðåâíîñòíîå îïèñàíèå 
ðåê, ìîñòîâ, óëèö è ñàäîâ, êàê 
íà êàðòèíàõ, âûïîëíåííûõ  
â ýòîì ìåñòå.



МОСТ
Ìîíóìåíòàëüíîñòü 
ìîñòà, êîòîðûé 
ïðèòÿãèâàåò âçãëÿä 
ê öåíòðó êàðòèíû, 
ïîä÷åðêíóòà öâåòîì 
ñâåðêàþùåé âîäû.

ШЛЮПКА
Ïîëîñêè öâåòà 
ñìåøèâàþòñÿ  
è îáðàçóþò ìàëåíüêóþ 
øëþïêó è åå 
ïàññàæèðîâ, îäèí  
èç êîòîðûõ ñèäèò 
ïîä çîíòèêîì.

МАЗКИ
Ïðèãëÿäåâøèñü, ìîæíî 
óâèäåòü, ÷òî êàðòèíà 
íàïèñàíà íåñìåøàííûìè 
öâåòàìè – ñèíèì, 
çåëåíûì, æåëòûì  
è êðàñíûì. Ñâåò è 
áûñòðûå ìàçêè äëÿ 
ïëåñêà âîäû, áîëåå 
òîëñòûå ìàçêè äëÿ 
ñêëîíÿþùèõ ïîä âåòðîì 
äåðåâüåâ íà çàäíåì 
ïëàíå.

ЗАДНИЙ ФОН Ñìåøåíèå öâåòîâ ñîçäàåò îñâåùåííûå ñâåòîì ôèãóðû 
íà äàëüíåì áåðåãó. Òåíè îò êðîí äåðåâüåâ è ñîëíå÷íûé 
ñâåò ñîçäàþò ãëóáèíó êàðòèíû.

«Ìîñò â Àðæàíò¸é»
Ìàñëî, õîëñò, 1874 

60õ79 ñì



1870 1884

«ЧТО ИНТЕРЕСНОГО МОЖНО 
СКАЗАТЬ О ЦВЕТАХ, КОТОРЫЕ  
Я ИСПОЛЬЗУЮ? НЕ ДУМАЮ,  
ЧТО В ТАКОЙ ЦВЕТОВОЙ ГАММЕ 
КТО-ТО СМОЖЕТ НАРИСОВАТЬ 
ЛУЧШЕ ИЛИ ЯРЧЕ. СМЫСЛ В ТОМ, 
ЧТОБЫ ЗНАТЬ, КАК ПОЛЬЗОВАТЬСЯ 
ЦВЕТАМИ, ВЫБОР КОТОРЫХ, КОГДА 
УЖЕ ВСЕ СКАЗАНО И СДЕЛАНО, 
ДЕЛО ПРИВЫЧКИ. В ЛЮБОМ 
СЛУЧАЕ Я ИСПОЛЬЗУЮ СВИНЦОВЫЕ 
БЕЛИЛА, ЖЕЛТЫЙ КАДМИЙ, АЛЫЙ 
(КИНОВАРЬ), ТЕМНАЯ МАРЕНА, 
СИНИЙ КОБАЛЬТ, ИЗУМРУДНО-
ЗЕЛЕНЫЙ, И ВСЕ».

– Êëîä Ìîíå, 1905

Â íà÷àëå ñâîåé êàðüåðû Ìîíå 
èñïîëüçîâàë òåìíûå öâåòà, êàê â êàðòèíå 
«Óãîë ñòóäèè» (1861), êîòîðàÿ íàïîìèíàåò 
ñòèëü åãî äðóãà Ãþñòàâà Êóðáå 
è ðåàëèñòè÷åñêóþ øêîëó, íî ïîçæå îí 
îòêàçàëñÿ îò òåìíûõ òîíîâ è ðàáîòàë 
ñ îãðàíè÷åííûì êîëè÷åñòâîì ÷èñòûõ 
ñâåòëûõ öâåòîâ. ×åðíûé îí èñïîëüçîâàë 
êðàéíå ðåäêî, à ñåðûå è òåìíûå òîíà, 
â òîì ÷èñëå òåíè, ïèñàë ñîñòàâíûìè 
öâåòàìè, íàïðèìåð, äîáàâëÿë ñèíèé, 
÷òîáû ïîêàçàòü îòðàæåíèå íåáà  
îò ïîâåðõíîñòåé. Â êàðòèíå ñ êðàñíûìè 
ëîäêàìè «Àðæàíò¸é» (1875) òåíè 
ôèîëåòîâûå.

ПАЛИТРА МОНЕ



1905 1919
«Àðæàíò¸é»
Ìàñëî, õîëñò, 1875 
56õ67 ñì



Ïîçæå Ìîíå íàïèñàë öåëóþ ñåðèþ 
ðàáîò ñ ïîäîáíûì ñþæåòîì, 
êàê åñëè áû ýòî áûëè ñúåìêè 
ñîâðåìåííîãî ôîòîãðàôà 
ñ ñåìåéíûõ ïðîãóëîê.

КАДР

АНАТОМИЯ КАРТИНЫ #2

Íàïèñàíà âî âðåìÿ îäíîãî 
èç ñàìûõ ïëîäîòâîðíûõ ïåðèîäîâ 
Ìîíå. Ýòà ðàííÿÿ ðàáîòà 
èìïðåññèîíèñòà çàïå÷àòëåëà åãî 
æåíó Êàìèëëó è èõ ñûíà Æàíà 
âî âðåìÿ ñåìåéíîé ïðîãóëêè 
âåòðåíûì ëåòíèì äíåì âîçëå 
äîìà â Àðæàíò¸é.

«Ïðîãóëêà. Äàìà ñ 
çîíòèêîì»
Ìàñëî, õîëñò, 1875 
100õ81 ñì



Ñïîíòàííîñòü è ëàêîíè÷íîñòü ñöåíû 
çàêëþ÷àåòñÿ â òîì, ÷òî êàðòèíà áûëà 
íàïèñàíà ñ ïåðâîãî ðàçà âñåãî
 çà íåñêîëüêî ÷àñîâ.

×åðåç äåñÿòü ëåò Ìîíå âîññîçäàë 
äâå ïîõîæèå ñöåíû ñ Ñþçàííîé, 
äî÷åðüþ åãî âòîðîé æåíû Àëèñû. 
Òà ñòîÿëà íà ëóãó â Æèâåðíè  
ñ çîíòèêîì: íà îäíîé êàðòèíå 
ïîâåðíóâ ãîëîâó íàëåâî,  
íà äðóãîé – íàïðàâî.

ОТРАЖЕНИЕ

 ОБЛАКА
Ìàçêè ëåãêèå è âîçäóøíûå,  
ñ âêðàïëåíèÿìè ÿðêèõ öâåòîâ.

 КАМИЛЛА
Ïîçà Êàìèëëû îòâå÷àåò êîíöåïöèè 
èìïðåññèîíèñòîâ «ñ ïåðâîãî âçãëÿäà» – 
ìîìåíò, çàìîðîæåííûé âî âðåìåíè.

 СВЕТ
Âçãëÿä íà Êàìèëëó íà ôîíå íåáà ñ 
áåëûìè îáëàêàìè íàïðàâëåí ñíèçó.  
 Ñâåò ïàäàåò íà íåå ñçàäè, îñâåòëÿÿ åå 
ñïèíó è âåðõ çîíòèêà.

 ОТРАЖЕННЫЙ БЛЕСК
Æåëòûå ïîëåâûå öâåòû îòðàæàþòñÿ íà åå ïëàòüå.

  ЗОНТИК
Çåëåíü òðàâû îòðàæàåòñÿ íà âíóòðåííåé 
ïîâåðõíîñòè çîíòèêà.

 ТЕНЬ
Òåíü îò Êàìèëëû çàòåìíÿåò òðàâó è öâåòû, 
ñîçäàâàÿ îùóùåíèå îáúåìíîãî èçîáðàæåíèÿ. 

 РАЗВЕВАЮЩАЯСЯ   
    ЮБКА
Ïîêà÷èâàþùèåñÿ ñêëàäêè þáêè, 
ðàçâåâàþùàÿñÿ âóàëü è íàêëîíèâøèåñÿ ó íîã 
Êàìèëëû öâåòû ñîçäàþò îùóùåíèå ñèëüíîãî 
âåòðà.

 ЖАН
Ðîçîâîùåêèé ñåìèëåòíèé Æàí, îáðàìëåííûé 
ñâåòîì è òåíüþ, ñòîèò íåìíîãî ïîîäàëü,   
÷òî ïðèäàåò êàðòèíå ÷óâñòâî ãëóáèíû.
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СЕРИЙНОСТЬ
Творческая жизнь Моне началась 
в деревне и на нормандском 
побережье. Отточив свое 
мастерство в Аржантёй (в лодке-
студии на Сене), в Лондоне и 
Голландии, он открыл для себя 
Живерни и дом, который стал его 
местом работы до конца жизни. 
Там Моне создал серии картин 
и огромные полотна, которые 
иллюстрировали его восприятие 
природы и течения времени.

ЖИВЕТ  
В АРЖАНТЁЙ

  Ñåðèÿ ñî ñòîãàìè (25)

 Ñåðèÿ ñ äîëèíîé Êð¸ç (10)

 Ñåðèÿ ñ òîïîëÿìè (24)

 Ñåðèÿ ñ Ðóàíñêèì ñîáîðîì (30+)
 

 Ñåðèÿ «Óòðî íà Ñåíå» (19)

 Ñåðèÿ «Ìîñò ×àðèíã-Êðîññ» (37)

 Ñåðèÿ «Çäàíèå Ïàðëàìåíòà» (19)

  Ðàáîòà íàä 12 êàðòèíàìè  
ñ êóâøèíêàìè, êîòîðûå áóäóò 
ïîäàðåíû Ôðàíöèè



«Óòðî íà Ñåíå, áëèç Æèâåðíè»  
Ìàñëî, õîëñò, 1897

«Ìîñò ×àðèíã-Êðîññ» 
Ìàñëî, õîëñò, 1903

190
0

191
0

192
0

КУВШИНКИ

УМ
ЕР

 В 
192

6 Г
ОД

У
ГОДЫ В ЖИВЕРНИ

ПОВТОРЕНИЕ СЮЖЕТОВ

ЛЕТ ТВОРЧЕСКОЙ ДЕЯТЕЛЬНОСТИ
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400

35
10

24

25

ТОПОЛЯ
1891

30+

РУАНСКИЙ 
СОБОР
1892–1894

ДОЛИНА 
КРЁЗ
1889

СТОГА
1890–1891

СЕРИИ
Â êîíöå 1880-õ ãîäîâ ó Ìîíå ïîÿâèëàñü 
ïðèâû÷êà âîçâðàùàòüñÿ è ïèñàòü 
êàðòèíû îäíèõ è òåõ æå ìåñò ïðè ðàçíîì 
îñâåùåíèè, ïîãîäíûõ è àòìîñôåðíûõ 
óñëîâèÿõ. Òàê ïîÿâëÿëàñü ñåðèÿ ðàáîò.
Íà ïðîòÿæåíèè öåëîãî äåñÿòèëåòèÿ îí 
ïèñàë îäíè è òå æå ñþæåòû, íàïðèìåð 
ñòîãà íà ïîëÿõ Æèâåðíè. Îäíàêî 
íàñòîÿùåé ñåðèåé ðàáîò ìîæíî íàçâàòü 
åãî êàðòèíû ñ äîëèíîé Êð¸ç â ðàéîíå 

Öåíòðàëüíîé Ôðàíöèè çèìîé 1889 ãîäà. 
Îí áðàë íà ïëåíýð íåñêîëüêî õîëñòîâ 
è íà÷èíàë ïèñàòü íîâóþ êàðòèíó ñðàçó, 
êàê òîëüêî ïîíèìàë, ÷òî îñâåùåíèå 
èçìåíèëîñü. Òàê ïîÿâèëèñü êàðòèíû 
ñ îäèíàêîâûì ñþæåòîì, íî ðàçíûìè 
òîíàìè, öâåòîì è òåêñòóðîé – òå÷åíèå 
âðåìåíè, çàïå÷àòëåííîå ñ ïîìîùüþ 
ìàñëÿíûõ êðàñîê.

ЛЕТ

СЕРИЙ

БОЛЕЕ

КАРТИН

БОЛЕЕ



19
19

25037

ЗДАНИЕ 
ПАРЛАМЕНТА
1899–1901

КУВШИНКИ
1899–1926

МОСТ 
ЧАРИНГ-
КРОСС
1899–1904 

УТРО  
НА СЕНЕ
1896–1897



Ìîíå ðàáîòàë òîëüêî ìàñëîì íà õîëñòå. 
Åìó áûë ïðèñóù ñâîáîäíûé ðåçêèé 
ñòèëü, ñâîáîäíûé îò êëàññè÷åñêèõ ôîðì 
è ëèíèé, ñ èñïîëüçîâàíèåì ñâåòëûõ òîíîâ 
íåñìåøàííûõ öâåòîâ.

 «Ñòîãà ñåíà â êîíöå ëåòà,  
óòðåííèé ýôôåêò»
Ìàñëî, õîëñò, 1891 
60õ100 ñì

Êðàñêà íàêëàäûâàëàñü òîëñòûì 
ñëîåì íà õîëñò ñ ïîìîùüþ  
êèñòè èëè ìàñòèõèíà.

Â òî âðåìÿ êàê êëàññè÷åñêèå êàðòèíû ïèñàëèñü 
ïî æåñòêîé ãåîìåòðè÷åñêîé ôîðìóëå, ïðèâëåêàÿ 
âçãëÿä çðèòåëÿ ê ãëàâíîìó îáúåêòó, â êîìïîçèöèÿõ 
èìïðåññèîíèñòîâ ìîãëî áûòü íåñêîëüêî öåíòðîâ, 
êîòîðûå çàïå÷àòëåâàëè ñèþìèíóòíîå äåéñòâèå, êàê 
åñëè áû ýòî áûëà ôîòîãðàôèÿ, ÷òî äàâàëî îùóùåíèå 
íåîãðàíè÷åííûõ ðàìêàìè êàðòèíû ãðàíèö.

ИМПАСТО

КОМПОЗИЦИЯ

ТЕХНИКА МОНЕ



Îáû÷íî êðàñêó íàêëàäûâàëè 
íà êðàñíî-êîðè÷íåâóþ èëè 
ñåðóþ ãðóíòîâêó, íî Ìîíå ïèñàë 
èñêëþ÷èòåëüíî íà áåëîé, î÷åíü 
áëåäíî-ñåðîé èëè áëåäíî-
áëåäíî-æåëòîé.

Èçîáðåòåíèå 
ìåòàëëè÷åñêîãî «îáîäà» 
äàëî âîçìîæíîñòü 
ïðîèçâîäèòü ïëîñêèå êèñòè 
(â îòëè÷èå îò òðàäèöèîííûõ 
êðóãëûõ) è ðàáîòàòü  
â òåõíèêå, õàðàêòåðíîé  
äëÿ èìïðåññèîíèñòîâ.

Ìîíå ñìåøèâàë êðàñêó  
íà õîëñòå, à íå íà ïàëèòðå. 
Êîðè÷íåâûé öâåò ìîæåò ñîñòîÿòü 
èç êðàñíîé, ñèíåé è æåëòîé 
êðàñêè, íî ñ ðàññòîÿíèÿ áóäåò 
êîðè÷íåâûì.

Ìîíå «ãëàçóðîâàë» öâåòà, 
äîáàâëÿÿ ñëîæíûé, ïåñòðûé, 
ãðóáûé öâåò íà äðóãîé öâåò, 
êîòîðûé ïðîñâå÷èâàë, ñîçäàâàÿ 
îùóùåíèå ãëóáèíû  
è ìíîãîîáðàçèÿ.

Öâåòà íàêëàäûâàëèñü ðÿäîì, ñìåøèâàÿñü ñëåãêà 
èëè âîîáùå íå ñìåøèâàÿñü, èëè äðóã íà äðóãà 
íàêëàäûâàëèñü âëàæíûå êðàñêè, ñìÿã÷àÿ 
ãðàíèöû öâåòà.

СВЕТЛАЯ ГРУНТОВКА

ЩЕТИНА

СЛОЖНЫЙ ЦВЕТ

ГЛАЗУРЬ

СМЕШИВАНИЕ



Â 1893 ãîäó Ìîíå êóïèë 
ó÷àñòîê çåìëè, ïðèìûêàþùèé 
ê åãî ó÷àñòêó â Æèâåðíè, è 
ïðèñòóïèë ê îñóùåñòâëåíèþ 
áîëüøîãî ëàíäøàôòíîãî 
ïðîåêòà ñ ïðóäîì, êóâøèíêàìè 
è ìîñòèêîì â ÿïîíñêîì ñòèëå. 
Îí ìàíèïóëèðîâàë ïðèðîäîé, 
÷òîáû îíà ñòàëà åãî èñòî÷íèêîì 
âäîõíîâåíèÿ. 

Ëåòîì 1899 ãîäà îí íà÷àë ñåðèþ 
èç 18 êàðòèí, 12 èç êîòîðûõ 
çàêîí÷èë. «ßïîíñêèé ìîñòèê» 
îòëè÷àåòñÿ îò äðóãèõ ïîëîòåí â 
ñåðèè âåðòèêàëüíûì ôîðìàòîì – 
âëèÿíèå óêè¸-ý – è àêöåíòîì íà 
îòðàæåíèè â ïðóäå.

ВОДА
Êîãäà ïðèãëÿäûâàåøüñÿ, òî âèäíî, ÷òî çåðêàëüíàÿ ïîâåðõíîñòü âîäû ñîñòîèò èç 
âåðòèêàëüíûõ ìàçêîâ ÷èñòûõ öâåòîâ è îòðàæàåò çåëåíü, îêðóæàþùóþ ïðóä è 
ñèíåå íåáî.

ЛИСТЬЯ КУВШИНОК
Íàëîæåííûå ãîðèçîíòàëüíî æåëòûé, ðîçîâûé è êðàñíûé öâåòà ñ òåíüþ ñíèçó 
âûëèâàþòñÿ â àêêóðàòíóþ ôîðìó ëèñòüåâ êóâøèíîê, êîòîðûå, êàæåòñÿ, ïëûâóò 
ïî ïîâåðõíîñòè ïðóäà è ñîçäàþò âïå÷àòëåíèå ãëóáèíû.

КУВШИНКИ
Òåêñòóðà öâåòîâ ñîçäàíà ìàçêàìè áåëîé 
êðàñêè.

МОСТ
Ñòðóêòóðà ìîñòà, íà âèä î÷åíü 
îñíîâàòåëüíîãî, ñîçäàíà ñ ïîìîùüþ 
ìàçêîâ áëåäíî- è òåìíî-çåëåíîãî öâåòà, 
îñâåòëåííàÿ áåëûì è çàòåìíåííàÿ êðàñíûì, 
÷òîáû óñèëèòü ýôôåêò îòðàæåíèÿ íà 
ïîâåðõíîñòè âîäû.

ЗАДНИЙ ФОН
Çàäíèé ôîí èç ïëàêó÷èõ èâ, êëåíîâ, 
áàìáóêà è ÿïîíñêèõ ïèîíîâ ïåðåíîñèò 
èçîáðàæåíèå ìîñòà íà ïåðåäíèé ïëàí, â 
òî âðåìÿ êàê åãî òåìíàÿ öåíòðàëüíàÿ ÷àñòü 
äîáàâëÿåò êàðòèíå ãëóáèíó.

АНАТОМИЯ  
КАРТИНЫ #3



«ßïîíñêèé ìîñòèê»
Ìàñëî, õîëñò, 1899

92õ73 ñì



«…ИЛЛЮЗИЯ 
БЕСКОНЕЧНОГО 
ЦЕЛОГО, ВОДЫ 
БЕЗ ГОРИЗОНТА 
И БЕРЕГА».
– Êëîä Ìîíå

= 1 êàðòèíà

Õîòÿ êóâøèíêè â ñàäó Æèâåðíè îí 
ñòàë ðèñîâàòü åùå â 1895 ãîäó, åãî 
ñåðèÿ êàðòèí «Êóâøèíêè» ñëîæèëàñü 
ëèøü ê 1902 ãîäó. Êàðòèíû ïî ðàçìåðó 
âàðüèðîâàëèñü îò îáû÷íûõ ïîëîòåí äî 
ïîëîòåí ðàçìåðîì ñî ñòåíó, íà íèõ ÷åòêî 
âèäíû âîäíûå ðàñòåíèÿ, çåðêàëüíàÿ 
ïîâåðõíîñòü âîäû è îòðàæàþùèåñÿ â íåé 
äåðåâüÿ, îáëàêà è ïëàâíûé èçãèá áåðåãà.

Â 1915 ãîäó Ìîíå ñîçäàë «Âåëèêóþ 
äåêîðàöèþ» – ñåðèþ êàðòèí ñ 
êóâøèíêàìè, ðàñïîëàãàþùóþñÿ â 
îâàëüíîé êîìíàòå êàê ïàíîðàìà, 
îêðóæàþùàÿ çðèòåëÿ. Èíñòàëëÿöèÿ 
òåïåðü íàõîäèòñÿ â äâóõ êîìíàòàõ Ìóçåÿ 
Îðàíæåðè â Ïàðèæå.

ЗА ПОЧТИ 30 ЛЕТ МОНЕ 
НАПИСАЛ 250 КАРТИН 
С ИЗОБРАЖЕНИЕМ 
КУВШИНОК

«Ãîëóáûå êóâøèíêè»
Ìàñëî, õîëñò, 1916–1919

200õ200 ñì

ЖИЗНЬ
НА ПРУДУ





«Çàâòðàê íà 
òðàâå» (ëåâàÿ 
÷àñòü) 
1865–1866
418õ150 ñì

ВЕЛИКИЕ ИДЕИ
МНОГИЕ ПОЛОТНА МОНЕ 
БЫЛИ ВНУШИТЕЛЬНЫХ 
РАЗМЕРОВ, И ЧТОБЫ 
ОБЕСПЕЧИТЬ СЕБЕ 
РАБОЧЕЕ ПРОСТРАНСТВО 
И ДОЛЖНОЕ ОСВЕЩЕНИЕ, 
ПРИШЛОСЬ ПОСТРОИТЬ 
МАСТЕРСКУЮ С 
ВЫСОКИМ ПОТОЛКОМ 
И ОГРОМНЫМИ 
ПРОЖЕКТОРАМИ.

«Òðîïèíêà ÷åðåç 
èðèñû» 
1914
200õ180 ñì

«Êóâøèíêè. Èâû. ßñíîå óòðî»
1915–1926
200õ1275 ñì

БОЛЬШАЯ ВОЛНА 
Äàæå ñàìûå áîëüøèå ïîëîòíà Ìîíå íå ñðàâíÿòñÿ ïî ðàçìåðó ñ «Âîëíîé», 
íàïèñàííîé â 2007 ãîäó õîðâàòñêèì õóäîæíèêîì Äæþðî Ñèðîãëàâè÷åì. Åå 
ðàçìåðû – 6100 ì â øèðèíó è 1,5–1,7 ì â âûñîòó, îíà çàíèìàåò  10 800 êâ. ì, 
âåñèò áîëåå 5000 êã è íà íåé áîëåå 2500 êã êðàñêè.



04

ÊËÎÄ 
ÌÎÍÅ

ÍÀÑËÅÄÈÅ





– Ïîëü Ñåçàíí

«ОН НАВЕРНЯКА 
БУДЕТ В ЛУВРЕ, 
НАРЯДУ С 
КОНСТЕБЛЕМ И 
ТЕРНЕРОМ. ЧЕРТ 
ПОБЕРИ, ОН ВЕЛИКИЙ. 
ОН РАСПИСАЛ ЗЕМЛЮ 
РАЗНЫМИ ЦВЕТАМИ».



КЛЮЧЕВЫЕ РАБОТЫ
1850-å

1858

1864

1865

1866

1867

1868

1869

1870

1871

1872

Êàðèêàòóðû

Âèä íà Ðþýëü-ëå-Ãàâð

Âûòÿãèâàíèå ëîäêè íà áåðåã, Îíôëåð

Çàâòðàê íà òðàâå, öåíòðàëüíàÿ ÷àñòü
Óñòüå Ñåíû â Îíôë¸ðå

Êàìèëëà (Æåíùèíà â çåëåíîì ïëàòüå)

Æåíùèíû â ñàäó

Ñàä â Ñåíò-Àäðåññ

Ðûáàöêèå ëîäêè â Îíôë¸ðå
Ëüäèíû íà Ñåíå â Áóæèâàëå 
Ðå÷íîé âèä â Áåíåêóðå 
Äåëüòà Ñåíû

Êóïàëüùèöû â Ëà Ãðåíóéåðå
Ïîðòðåò Æàíà Ìîíå â øàïî÷êå ñ 
ïîìïîíîì
Áóðíîå ìîðå â Ýòðåòà
Ìîñò â Áóãèâàëå
Îáåä

Âõîä â ïîðò Òðóâèëÿ

Êðàñíàÿ íàêèäêà (Ìàäàì Ìîíå)
Íà ïëÿæå â Òðóâèëå
Ìîë â Ãàâðå, ïëîõàÿ ïîãîäà

Ëîäêè â Ëîíäîíñêîì Ïóëå
Ãðèí-ïàðê â Ëîíäîíå
Ëîäêè â Çààíäàìå
Äîìà íà ðåêå Çààí â Çààíäàìå
Ðàçìûøëåíèå. Ìàäàì Ìîíå íà äèâàíå
Ñèíèé äîì â Çààíäàìå
Òåìçà ïîä Âåñòìèíñòåðîì

Àðæàíò¸é, Ñåíà
Æàí Ìîíå íà ëîøàäêå
Âèä íà ìîðå â Àðæàíò¸å

Âïå÷àòëåíèå. Âîñõîäÿùåå ñîëíöå



Ðîìàíòèçì 
(1780–1850)

Ðåàëèçì 
(1840-å – 1880-å)

Èìïðåññèîíèçì 
(1872–1892)

Ïîñòèìïðåññèîíèçì 
(íà÷àëî 1880-õ – 1914)

Ñèìâîëèçì 
(1180–1910)

Ñîâðåìåííîå èñêóññòâî 
(1860–1960)

Àð-íóâî 
(1890–1905)

Ôîâèçì 
(1905–1910)

Ýêñïðåññèîíèçì 
(1905–1933)

Êóáèçì 
(1907–1922)

Ôóòóðèçì 
(1909 – êîíåö 1920-õ)

Äàäàèçì 
(1916–1924)

Áàóõàóç
(1919–1933)

Êàìèëëà è Æàí Ìîíå â ñàäó â 
Àðæàíò¸å
Êàìèëëà Ìîíå íà ñàäîâîé ñêàìåéêå
Äîì õóäîæíèêà â Àðæàíò¸å
Çàâòðàê
Äèêèå ìàêè áëèç Àðæàíò¸ÿ

Áóëüâàð Êàïóöèíîê
Ëîäêà-ñòóäèÿ

Ïðîãóëêà, æåíùèíà ñ çîíòèêîì

ßïîíêà (Êàìèëëà Ìîíå â ÿïîíñêîì 
êîñòþìå)
Âîêçàë Ñåí-Ëàçàð â Ïàðèæå, ïðèáûòèå 
ïîåçäà
Âîêçàë Ñåí-Ëàçàð

Áëàíø Õîñõåäå 

Ñêàëà Èãëà è Ïîðò ä’Àâàëü

Æåíùèíà ñ çîíòèêîì (ýòþä ôèãóðû, 
ñìîòðÿùåé íàëåâî)

Ñòîãà ñåíà â êîíöå ëåòà. Óòðåííèé 
ýôôåêò
Òîïîëÿ íà áåðåãàõ Ýïòå, îñåíü

Ðóàíñêèé ñîáîð

Ìîñò ×àðèíã-Êðîññ

ßïîíñêèé ìîñòèê è ïðóä ñ êóâøèíêàìè, 
Æèâåðíè

Ëåñòåð-ñêâåð íî÷üþ

Âåñòìèíñòåðñêèé äâîðåö. Ýôôåêò 
ñîëíå÷íîãî ñâåòà â òóìàíå

Êóâøèíêè

Ïàëàööî Äàðèî
Áîëüøîé êàíàë è Ñàíòà-Ìàðèÿ äåëëà 
Ñàëþòå

Äîì õóäîæíèêà â Æèâåðíè

Êóâøèíêè

Æåëòûå èðèñû ñ ðîçîâûì îáëàêîì

Ïðóä ñ êóâøèíêàìè

Òðîïèíêà ïîä ðîçîâîé àðêîé, Æèâåðíè

ßïîíñêèé ìîñòèê â Æèâåðíè
Ïðóä ñ êóâøèíêàìè, âå÷åð (ëåâàÿ 
÷àñòü)

1873

1874

1875

1876

1877

1880

1885

1886

1891

1893

1898

1899

1901

1904

1907

1908

1913

1916

1917

1920-26

1922

1926



Íåîêëàññèöèçì 1770–1860 
Æàê-Ëóè Äàâèä 

Æàí-Îãþñò-Äîìèíèê Ýíãð
Äæîøóà Ðåéíîëüäñ 

Ýëèçàáåò Âèæå-Ëåáðåí

Ðîìàíòèçì 1790–1850
Ôðàíñèñêî Ãîéÿ

Óèëüÿì Áëåéê
Ýæåí Äåëàêðóà
Êàñïàð Äàâèä 

Ôðèäðèõ

МЕСТО 
МОНЕ В 
ИСКУССТВЕ

Ñ èñòîðè÷åñêîé òî÷êè çðåíèÿ Ìîíå 
è ïðîãðåññèâíûå èìïðåññèîíèñòû 
íàõîäèëèñü â ýïèöåíòðå äðàìàòè÷åñêèõ 
èçìåíåíèé â èñêóññòâå. Íà÷àëîñü 
âñå â XVIII âåêå, êîãäà  ïðåäñòàâèòåëè 
ðîìàíòèçìà ïåðåîñìûñëèëè ñòðîãèé 
âçãëÿä íåîêëàññèêîâ ñ èõ  òðàäèöèîííûìè 
ñþæåòàìè è ïåðñîíàæàìè ñ íàëåòîì 
ãåðîèçìà.

Ðåàëèñòû è èõ èçîáðàæåíèå ïîâñåäíåâíîé 
æèçíè ïîÿâèëèñü áëàãîäàðÿ ñòðåìèòåëüíûì 
èçìåíåíèÿì â ïðîìûøëåííûõ è ñîöèàëüíûõ 
óñëîâèÿõ æèçíè â XIX âåêå è ñïàäó 
ðîìàíòè÷åñêîãî èíäèâèäóàëèçìà.

Ýòî, â ñâîþ î÷åðåäü, ïðèâåëî ê ïîïûòêàì 
èìïðåññèîíèñòîâ ïîéìàòü ëó÷ ñâåòà è 
ïèñàòü â ìåíåå ôîðìàëüíîì ñòèëå. Îíè 
èñïîëüçîâàëè ÿðêèå, íåíàòóðàëüíûå 
öâåòà, ÷òî, áåçóñëîâíî, ïîëîæèëî íà÷àëî 
àáñòðàêòíîìó èñêóññòâó, êîòîðîå â XX 
âåêå ïðåâðàòèëîñü â ñàìîñòîÿòåëüíîå 
íàïðàâëåíèå,  ñîñðåäîòî÷åííîå íà 
íåìàòåðèàëüíûõ ýìîöèÿõ è ñþððåàëèçìå.

Êóáèçì 1907–1914
Ïàáëî Ïèêàññî

Æîðæ Áðàê
Õóàí Ãðèñ

Ôåðíàí Ëåæå

Ôîâèçì 1905–1907
Àíðè Ìàòèññ

Àëüáåð Ìàðêå
Ìîðèñ äå Âëàìèíê

Àíäðå Äåðåí

Äàäàèçì 
1916–1924
Æàí Àðï

Ìàðñåëü Äþøàí
Ìàêñ Ýðíñò

Ôðàíñèñ Ïèêàáèà

Ýêñïðåññèîíèçì 
1890–1933

Âèíñåíò Âàí Ãîã
Ïîëü Ãîãåí

Ýäâàðä Ìóíê
Ýãîí Øèëå

Ñþððåàëèçì 
1924–2004
Ìàí Ðýé

Ðåíå Ìàãðèòò
Ñàëüâàäîð Äàëè

Èâ Òàíãè

Ñèìâîëèçì 1886–1900
Ãþñòàâ Ìîðî

Àðíîëüä Á¸êëèí
Ôåðäèíàíä Õîäëåð

Ìàêñ Êëèíãåð

СТАРТ



Ïðå ðà ôà ý ëè òû 
1848–1855

Óèëüÿì Õîëìàí Õàíò
Äæîí Ýâåðåòò Ìèëëå

Äàíòå Ãàáðèýëü Ðîññåòòè
Ôîðä Ìýäîêñ Áðàóí

Àíãëèéñêàÿ øêîëà ïåéçàæà 1700–1900
Äæîí Êîíñòåáë
Óèëüÿì Ò¸ðíåð

Äæîí Ðîáåðò Êîçåíñ
Òîìàñ Ãåéíñáîðî

Ðåàëèçì 1830–1900
Ãþñòàâ Êóðáå

Æàí Ôðàíñóà Ìèëëå
Îíîðå Äîìüå

Èëüÿ Ðåïèí

Øêîëà ðåêè Ãóäçîí 
(ÑØÀ) 1825–1875

Òîìàñ Êîóë
Àëüáåðò Áèðøòàäò

Ôðåäåðèê Ýäâèí ×¸ð÷
Àøåð Áðàóí Äþðàí

Áàðáèçîíñêàÿ øêîëà 
(Ôðàíöèÿ) 1830–1875

Æàí Áàòèñò Êàìèëü Êîðî
Òåîäîð Ðóññî

Äîáèíüè Øàðëü Ôðàíñóà
Æàí Ôðàíñóà Ìèëëå

Àìåðèêàíñêèé 
èìïðåññèîíèçì 1880–1900

Äæîðäæ Èííåññ
Óèñòëåð Äæåéìñ
Ãåíðè Ðåéíäæåð

Ìýðè Êàññàò

Ñîâðåìåííîå 
èñêóññòâî 
1870–1970

Èìïðåññèîíèçì 
1870–1880

Ìýðè Êàññàò
Êëîä Ìîíå
Ýäãàð Äåãà

Àëüôðåä Ñèñëåé
Êàìèëü Ïèññàððî

Ãþñòàâ Êàéáîòò
Îãþñò Ðåíóàð
Áåðòà Ìîðèçî

Ïîñòèìïðåññèîíèçì 
1885–1920

Ïîëü Ñåçàíí
Àíðè äå Òóëóç-Ëîòðåê

Ìîðèñ Óòðèëëî
Æîðæ Ñ¸ðà

Íåîèìïðåññèîíèçì 
1880-å

Æîðæ Ñ¸ðà
Ïîëü Ñèíüÿê

Êàìèëü Ïèññàððî
Àëüáåðò Äþáóà-Ïèëëå

Ôóòóðèçì (Èòàëèÿ) 
1909–1914

Êàðëî Êàððà
Äæàêîìî Áàëëà

Äæèíî Ñåâåðèíè
Óìáåðòî Áî÷÷îíè

Ïóàíòèëèçì/Äèâèçèîíèçì 
1884–1900

Æîðæ Ñ¸ðà
Ïîëü Ñèíüÿê
Àíðè Êðîññ

Ìàêñèìèëüåí Ëþñ

Âîðòèöèçì 
(Âåëèêîáðèòàíèÿ) 

1914–1915
Ïåðñè Óèíäåì Ëüþèñ

Äýâèä Áîìáåðã
Äæåéêîá Ýïñòàéí
Ýäóàðä Óîäñâîðò

Øêîëà äèçàéíà Áàóõàóç 
1919–1933

Âàëüòåð Ãðîïèóñ
Ïàóëü Êëåå

Âàñèëèé Êàíäèíñêèé 
Ëèîíåëü Ôåéíèíãåð

Àð-íóâî 
1890–1914

Æþëü Øåðå
Àëüôîíñ Ìóõà

Ãóñòàâ Êëèìò
Áåðäñëåé Îáðè

Óêè¸-ý 1603–1867
Êàöóñèêà Õîêóñàé
Óòàãàâà Õèðîñèãý
Òî¸õàðó Óòàãàâà

Ãðóïïà Êýìäåí Òàóí 
(Âåëèêîáðèòàíèÿ) 

1905–1920
Óîëòåð Ñèêåðò

Ñïåíñåð Óèëüÿì Ãîð
Âàëüòåð Áàéåñ
Ðîáåðò Áåâàí
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15$100 000 

$2 631 578,95 

Áîëåå

êàðòèí 
èç ñåðèè 
«Êóâøèíêè» 
áûëè 
óíè÷òîæåíû

èñïîð÷åííûõ 
êàðòèí 
ñòîèëè

â 1908 ãîäó

à ýòî

ñåãîäíÿ!

Íåñìîòðÿ íà óìèðîòâîðåííîñòü 
ñþæåòîâ â ïåðèîä ñ 1908 ïî 1909 ãîä, 
Ìîíå óíè÷òîæèë áîëåå 30 «Êóâøèíîê» – 
ðåçóëüòàò âîñüìè ëåò ðàáîòû, – ðàçðåçàâ 
èõ íîæîì, ïîòîìó ÷òî íå ñ÷èòàë èõ 
äîñòàòî÷íî õîðîøèìè äëÿ êðèòèêîâ è 
îáùåñòâåííîñòè.

САМ
СЕБЕ
КРИТИК



(1909–1992) (1881–1973)

ДРУГИЕ ХУДОЖНИКИ, 
УНИЧТОЖИВШИЕ 
СВОИ РАБОТЫ…

 Áðèòàíñêèé õóäîæíèê-ñèìâîëèñò 
èðëàíäñêîãî ïðîèñõîæäåíèÿ 
óíè÷òîæèë áîëüøóþ ÷àñòü ñâîèõ 
ðàííèõ ðàáîò. Ïîñëå åãî ñìåðòè 
â ìàñòåðñêîé íàøëè áîëåå 100 
èçðåçàííûõ ïîëîòåí.

Âî âðåìÿ ïîèñêà ñâîåãî ñòèëÿ â 
èñêóññòâå èñïàíñêèé õóäîæíèê 
ñíèìàë êðàñêó ñ êàðòèí, êîòîðûå 
åìó íå íðàâèëèñü, ïîòîìó ÷òî 
åìó íå íà ÷òî áûëî êóïèòü íîâûå 
õîëñòû.

ФРЭНСИС БЭКОН ПАБЛО ПИКАССО



КЛОД МОНЕ

ВИНСЕНТ 
ВАН ГОГ

ПАБЛО ПИКАССО

РАБОТОСПОСОБНОСТЬ

ПОЖАЛУЙ, САМЫЙ 
ПЛОДОТВОРНЫЙ… 



2 100 210

13 500

2 500

10

75 180

40 62,5
Ìîíå áûë ÷ðåçâû÷àéíî 

ïðîèçâîäèòåëåí, íî äàâàéòå 
ñðàâíèì êîëè÷åñòâî åãî ðàáîò 

ñ äðóãèìè õóäîæíèêàìè.

Ïëþñ… 10 000 ðèñóíêîâ è ãðàâþð
34 000 êíèæíûõ èëëþñòðàöèè 
è  300 ñêóëüïòóð è êåðàìèêè

=100 КАРТИН

КАРТИН

КАРТИН

КАРТИН

ЛЕТ В ГОД

ЛЕТ

ЛЕТ В ГОД

=100 КАРТИН

=250 КАРТИНВ ГОД



Õóäîæåñòâåííûé ìóçåé Ñàí-
Ïàóëó, Ñàí-Ïàóëó, Áðàçèëèÿ

• ßïîíñêèé ìîñòèê (1920–1924)
• Ðîçîâàÿ ëîäêà íà Ýïòå (1887)

Íàöèîíàëüíàÿ ãàëåðåÿ, Ëîíäîí, Àíãëèÿ

• Ëÿãóøàòíèê (1869)

Áðèòàíñêàÿ ãàëåðåÿ Òåéò, 
Ëîíäîí, Àíãëèÿ

• Êóâøèíêè (ïîñëå 1916)

Íàöèîíàëüíàÿ ãàëåðåÿ Øîòëàíäèè, 
Ýäèíáóðã, Øîòëàíäèÿ 

• Ñòîãà ñåíà. Ýôôåêò ñíåãà (1891)

Ìóçåé Ìåòðîïîëèòåí 
â Íüþ-Éîðêå, ÑØÀ

Â òîì ÷èñëå:
•  Ñàä â Ñåíò-Àäðåññ 
(1867)
•  ßïîíñêèé ìîñòèê (Ïðóä 
ñ âîäÿíûìè ëèëèÿìè) (1899)
•  Äîìà â Çààíäàìå (1871)
•  Ìàêîâîå ïîëå,   
Àðæàíò¸é (1875)
•  Óòðî íà Ñåíå áëèç 
Æèâåðíè (1897)
•  Ðóàíñêèé ñîáîð, ãëàâíûé 
âõîä íà ñîëíöå (1894)
•  Êàìèëëà Ìîíå íà 
ñàäîâîé ñêàìåéêå (1873)
•  Äîêòîð Ëåêëåíøå (1864)

Ìóçåé èçÿùíûõ èñêóññòâ â 
Áîñòîíå, ÑØÀ

Â òîì ÷èñëå:  
•  ßïîíêà (Êàìèëëà Ìîíå â 
ÿïîíñêîì êîñòþìå) (1876)
•  Ìàäàì Ìîíå ñ ðåáåíêîì â 
ñàäó õóäîæíèêà â Àðæàíò¸å 
(1875)
•  Êóâøèíêè (1905)
•  Ñòîãà ñåíà óòðîì. Ýôôåêò 
ñíåãà (1891)
•  Ðóàíñêèé ñîáîð (ñâåäåíèÿ 
ðàçíÿòñÿ)

Íàöèîíàëüíàÿ ãàëåðåÿ 
èñêóññòâà, Âàøèíãòîí, ÑØÀ

Â òîì ÷èñëå:
•  Àðæàíò¸é (1872)
•  Êîðàáëè íà Ñåíå â Ðóàíå 
(1872–1873)
•  Ñåíà â Âåò¸å (1880)
•  Ðóàíñêèé ñîáîð, çàïàäíûé 
ôàñàä (1894)
•  Ìîñò Âàòåðëîî (1894)

ГДЕ МОНЕ?
Áëàãîäàðÿ ÷ðåçâû÷àéíîé 
ðàáîòîñïîñîáíîñòè Ìîíå, êàðòèíû 
âåëèêîãî èìïðåññèîíèñòà ìîæíî óâèäåòü 
âî ìíîãèõ õóäîæåñòâåííûõ ãàëåðåÿõ è 
ìóçåÿõ Åâðîïû è ìèðà. Çäåñü ïðèâåäåíû 
ëèøü íåñêîëüêî ìåñò, ãäå íà ïîñòîÿííîé 
îñíîâå ðàçìåùåíû ïîëîòíà ìàñòåðà.

28 РАБОТ

32 РАБОТЫ



Ìóçåé Ìàðìîòòàí-Ìîíå, Ïàðèæ, 
Ôðàíöèÿ

•  Âïå÷àòëåíèå (1872)
•  Âïå÷àòëåíèå, Âîñõîäÿùåå ñîëíöå 
     (1872)
•  Êóâøèíêè (1915)

Ìóçåé Îðàíæåðè, Ïàðèæ, Ôðàíöèÿ

Çâåçäíûå ðàáîòû:
•  Êóâøèíêè (1918–1926)  

(îñâåùåííûå åñòåñòâåííûì ñâåòîì âîñåìü 
ïàííî â äâóõ ñîåäèíåííûõ äðóã ñ äðóãîì 
îâàëüíûõ êîìíàòàõ)

Ìóçåé èçîáðàçèòåëüíûõ 
èñêóññòâ, Ðóàíà, Ôðàíöèÿ

•  Ðóàíñêèé ñîáîð, ãëàâíûé 
âõîä è Òóð ä’Àëüáàí, 
ïàñìóðíàÿ ïîãîäà (1894)

• Ñåíà â Ïîðò-Âèéå (1894)
•  Óëèöà Ñåí-Äåíè, ôåñòèâàëü 

30 èþíÿ 1878 ãîäà (1878) 

Ìóçåé 
Âåðíîíà, 
Âåðíîí, 
Ôðàíöèÿ (5 êì 
îò Æèâåðíè)

•  Êóâøèíêè 
(1908) 
(êðóãëàÿ 
ðàáîòà)

•  Ñêàëû â 
Ïóðâèëå, 
çàêàò (1896)

(Òàêæå 
êàðòèíû ñ 
èçîáðàæåíèåì 
Áëàíø  Îøåäå-
Ìîíå)

Ìóçåé Êð¸ëëåð-Ìþëëåð, 
Îòòåðëî, Íèäåðëàíäû

• Ëîäêà-ñòóäèÿ (1874)
•  Ïîðòðåò ìàäåìóàçåëü 

Ãóóðòüå âàí äå Øòàäò 
(1871)

Íàöèîíàëüíàÿ ãàëåðåÿ Àâñòðàëèè, 
Êàíáåððà, Àâñòðàëèÿ

• Ñòîãà ñåíà â ñîëíå÷íîì ñâåòå, 
ïîëäåíü (1890–1891)
• Êóâøèíêè (1914–1917)

Êóíñòõàéëå, Áðåìåí, Ãåðìàíèÿ

•Æåíùèíà â çåëåíîì ïëàòüå (1866)

Ìóçåé Îðñå, Ïàðèæ, 
Ôðàíöèÿ

Â òîì ÷èñëå:
• Çàâòðàê íà òðàâå (1865)
• Æåíùèíû â ñàäó (1866)
• Ñîðîêà (1869)
• Ìàêè (1873)
• Ðóàíñêèé ñîáîð (1893)
(Ïëþñ ðÿä ðàííèõ ðàáîò)

Íàöèîíàëüíûé ìóçåé 
çàïàäíîãî èñêóññòâà, Òîêèî, 
ßïîíèÿ

Â òîì ÷èñëå:

•  Ñèëüíîå âîëíåíèå â 
Ïóðâèëå (1897)

• Ñíåã â Àðæàíò¸å (1875)
• Êóâøèíêè (1916)
• Òîïîëÿ íà ñîëíöå (1891)
• Ìîñò ×àðèíã-Êðîññ (1902)
• Æåëòûå èðèñû (1914–1917)
• Âåò¸é (1901)

94 КАРТИНЫ,  29 РИСУНКОВ, 
2 ПАЛИТРЫ ХУДОЖНИКА

88 РАБОТ

16 КАРТИН
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ДЕНЬГИ, ДЕНЬГИ, МОНЕ
Êàðòèíà «Ïðóä ñ êóâøèíêàìè» (1919) 
ñòàëà ñàìîé äîðîãîé ðàáîòîé Ìîíå,  
è âòîðîé ïî ñòîèìîñòè ðàáîòîé â Åâðîïå 
ïîñëå àóêöèîíà â Ëîíäîíå â 2008 ãîäó. 
Íî ïðåäëîæåííîé ñóììû òåì íå ìåíåå 
íåäîñòàòî÷íî, ÷òîáû ðàáîòû õóäîæíèêà 
ïîïàëè â òîï-10 ñàìûõ äîðîãèõ êàðòèí, 

ãäå ñóììû ñäåëîê íà÷èíàþòñÿ ñî 152 
ìèëëèîíîâ äîëëàðîâ è äîñòèãàþò 300 
ìèëëèîíîâ äîëëàðîâ.

Â ïÿòåðêà ñàìûõ äîðîãèõ êàðòèí Ìîíå – 
÷åòûðå ïîçäíèå ðàáîòû ñ êóâøèíêàìè 
è æåëåçíîäîðîæíûé ìîñò â Àðæàíò¸å.

Êîãäà ñâàäüáà? 
Ïîëü Ãîãåí
1892, ïðîäàíà â 2015

¹5. 1948
Äæåêñîí Ïîëëîê
1948, ïðîäàíà â 2006 ãîäó

Èãðîêè â êàðòû,
Ïîëü Ñåçàíí
1892–1893, ïðîäàíà â 2011

Æåíùèíà III
Âèëëåì äå Êóíèíã
1953, ïðîäàíà â 2006 ãîäó

¹ 6 (Ôèîëåòîâîå, çåëåíîå 
è êðàñíîå) 
Ìàðê Ðîòêî 1951, ïðîäàíà â 2014 ãîäó

Ñîí
Ïàáëî Ïèêàññî
1932, ïðîäàíà â 2013 ãîäó

Àëæèðñêèå æåíùèíû (âåðñèÿ Î)
Ïàáëî Ïèêàññî
1955, ïðîäàíà â 2015 ãîäó

Ïîðòðåò Àäåëè Áëîõ-Áàóýð I
Ãóñòàâ Êëèìò
1907, ïðîäàíà â 2006 ãîäó

Ëåæàùàÿ îáíàæåííàÿ
Àìåäåî Ìîäèëüÿíè
1917–1918, ïðîäàíà â 2015 ãîäó

Äîêòîð Ïîëü Ãàøå
Âèíñåíò Âàí Ãîã
1890, ïðîäàíà â 1990 ãîäó 
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«Ïðóä 
ñ êóâøèíêàìè» 
(1919)

«Êóâøèíêè» (1906) «Êóâøèíêè» (1904)

«Æåëåçíîäîðîæíûé ìîñò â 
Àðæàíò¸å» (1873)

«Êóâøèíêè» (1905)

САМЫЕ ДОРОГИЕ КАРТИНЫ МОНЕ

Öåíû óêàçàíû 
ñ ó÷åòîì 

èíôëÿöèè ïî 
ñîñòîÿíèþ íà 
ôåâðàëü 2015 

ãîäà
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500 000

Моне был страстным садоводом-
профессионалом, он закупал семена и 
растения у специалистов и приобретал 
редкие экземпляры за рубежом. Шесть 
нанятых садовников и члены семьи 
помогали ему, но прополкой и поливом 
Моне занимался самостоятельно.

После смерти Моне в 1926 году его сын 
Мишель унаследовал собственность 
в Живерни. Но так как он был занят 
организацией сафари в Африке, 
управлять имуществом стали Бланш 
Ошеде-Моне и главный садовник Луи 
Лебре. После смерти Бланш в 1947 году 
сад забросили. Когда в автомобильной 
аварии в 1966 году, не оставив 
наследников, погиб Мишель, имущество и 
коллекции перешли к Академии изящных 
искусств. 

С 1977 года восстановлением дома 
и сада занимался Жеральд Ван дер 
Кемп при спонсорской поддержке 
американцев. 1 июня 1980 года был 
основан Фонд Клода Моне, и дом открыл 
свои двери для широкой публики.

ЖИВЕРНИ, 
НОРМАНДИЯ

ПОСЕТИТЕЛЕЙ В ГОД
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Ïîëü 
Äþðàí-

Ðþýëü (1831–1922) 
Ïåðâûé ôðàíöóçñêèé 

ãàëåðèñò, ïîääåðæàâøèé 
èìïðåññèîíèñòîâ. Îí 

ïîçíàêîìèëñÿ ñ Ìîíå â 
Ëîíäîíå, ãäå îáà ñêðûâàëèñü 
îò Ôðàíêî-ïðóññêîé âîéíû. 
Ïåðâàÿ áîëüøàÿ âûñòàâêà 
ðàáîò èìïðåññèîíèñòîâ 

Äþðàí-Ðþýëÿ ñîñòîÿëàñü 
â Ëîíäîíå íà Íüþ-

Áîíä Ñòðèò.

Ýæåí Áóäåí  
(1824– 1898)  

Îäèí èç ïåðâûõ ôðàíöóçñêèõ 
õóäîæíèêîâ, íà÷àâøèé ïèñàòü 
íà ïëåíýðå. Áóäåí ñäðóæèëñÿ 
ñ 18-ëåòíèì Ìîíå è óáåäèë åãî 
áðîñèòü ðèñîâàòü êàðèêàòóðû 
è ïåðåêëþ÷èòüñÿ íà ïåéçàæè. 

Îíè äðóæèëè âñþ æèçíü.

Ïüåð Îãþñò Ðåíóàð 
(1841–1919)  

Ìîíå è Ðåíóàð 
ïîçíàêîìèëèñü â øêîëå 

èñêóññòâ â 1862 ãîäó. 
Âñêîðå äðóçüÿ ñòàëè èãðàòü 
êëþ÷åâûå ðîëè â ðàçâèòèè 

èìïðåññèîíèçìà, ÷àñòî ðàáîòàÿ 
áîê î áîê è èçîáðàæàÿ îäíè è 

òå æå ñþæåòû, õîòÿ Ðåíóàð 
áîëüøå ïðîñëàâèëñÿ 
ñâîèìè ïîðòðåòàìè.

Æîðæ äå 
Áåëëèî (1828–1894) 

Ãîìåîïàò ðóìûíñêîãî 
ïðîèñõîæäåíèÿ, äå Áåëëèî 

ñòàë îäíèì èç ïåðâûõ 
êîëëåêöèîíåðîâ ðàáîò 

èìïðåññèîíèñòîâ. Äðóã è 
ëå÷àùèé âðà÷ Ìîíå, Ìàíå, 

Ïèññàððî, Ñèñëåÿ è Ðåíóàðà, 
îí ïðèîáðåë «Âïå÷àòëåíèå. 

Âîñõîäÿùåå ñîëíöå» íà 
âûñòàâêå â 1874 ãîäó.

Æîðæ Êëåìàíñî 
(1841–1929) 

Ôðàíöóçñêèé 
îáùåñòâåííûé äåÿòåëü, 
âîçãëàâèâøèé íàöèþ âî 

âðåìÿ Ïåðâîé ìèðîâîé âîéíû, 
ïðåìüåð-ìèíèñòð â 1906–1909 

è 1917–1920 ãîäàõ. Áëèçêèé 
äðóã Ìîíå. Èìåííî îí 

óáåäèë õóäîæíèêà ñäåëàòü 
îïåðàöèþ íà ãëàçàõ 

â 1923 ãîäó.

Ãþñòàâ Æåôôðóà 
(1855–1926) 

Îäèí èç ÷åìïèîíîâ 
èìïðåññèîíèñòñêîãî 

äâèæåíèÿ, ïàðèæñêèé 
æóðíàëèñò, õóäîæåñòâåííûé 
êðèòèê, èñòîðèê è ðîìàíèñò. 

Ñäðóæèëñÿ ñ Ìîíå â 1886 ãîäó 
íà îñòðîâå Áåëü-Èëü-àí-
Ìåð, ãäå õóäîæíèê ïèñàë 

ïðèáðåæíûå ñêàëû.

БИОГРАФИИ



Æàí Ôðåäåðèê 
Áàçèëü (1841–1870) 

Ðîäèëñÿ â áîãàòîé ñåìüå, 
çàíÿëñÿ èñêóññòâîì, 

ïðîâàëèâ ýêçàìåíû ïî 
ìåäèöèíå. Îí ñòàë áëèçêèì 

äðóãîì Ìîíå âî âðåìÿ îáó÷åíèÿ 
ó Øàðëÿ Ãëåéðà, êîãäà Ìîíå 

îñîáåííî íóæäàëñÿ â 
ïîìîùè, ïîääåðæèâàë åãî 

ìàòåðèàëüíî. Óìåð â 28 
ëåò.

Áëàíø Îøåäå-Ìîíå 
(1865–1947) 

Æåíà ñûíà Ìîíå, Æàíà, 
îäíîâðåìåííî áûëà ñíîõîé 

è ïàä÷åðèöåé Ìîíå. Îíà 
ñòàëà ïîìîùíèöåé è ó÷åíèöåé 
Ìîíå. Ïîñëå ñìåðòè ìàòåðè è 

ìóæà âåðíóëàñü â Æèâåðíè 
è çàáîòèëàñü î Ìîíå äî 

êîíöà åãî äíåé.

Àëèñà 
Îøåäå (1844–1911) 
Æåíà âëàäåëüöà 

ìàãàçèíà ïðîìòîâàðîâ 
Ýðíåñòà Îøåäå, ìàòü èõ 

øåñòåðûõ äåòåé, õîòÿ ïîñëå 
òîãî êàê â 1877 ãîäó ñåìüÿ Ìîíå 
è Îøåäå ñòàëè æèòü ïîä îäíîé 
êðûøåé, ïîÿâèëèñü ñîìíåíèÿ, 
íå áûë  ëè Ìîíå îòöîì Æàíà-

Ïüåðà, ðîæäåííîãî â òîì 
æå ãîäó. Àëèñà âûøëà 

çàìóæ çà Ìîíå â 
1891 ãîäó.

Ãþñòàâ Êàéáîòò 
(1848–1894) 

Ðîäîì èç ïàðèæñêîé 
ñåìüè èç âûñøåãî 

îáùåñòâà, Êàéáîòò ñàì 
ôèíàíñèðîâàë ñâîå òâîð÷åñòâî. 

Ïðèâåðæåíåö ðåàëèçìà, íî 
áûë ïðåäàííûì ïîêðîâèòåëåì 
èìïðåññèîíèñòîâ. Îí ïîìîãàë 

Ìîíå ñ ðåìîíòîì â ñòóäèè è 
êóïèë åãî ïåðâóþ ðàáîòó 

â 1875 ãîäó.

Êàìèëëà Äîíñüå 
(1847–1879) 

Áóäó÷è ïîäðîñòêîì, îíà 
ïîçèðîâàëà Ðåíóàðó, Ìàíå 
è ñâîåìó áóäóùåìó ìóæó 

Êëîäó Ìîíå. Îíà ðîäèëà Ìîíå 
ñûíîâåé: Æàíà â 1867 ãîäó è 
Ìèøåëÿ â 1878 ãîäó. Ïîòîì 

çàáîëåëà, è çà íåé óõàæèâàëà 
Àëèñà. Êàìèëëà óìåðëà â 

1879 ãîäó òî ëè îò ðàêà, 
òî ëè îò òóáåðêóëåçà.

Ñþçàííà Îøåäå-
Ìîíå (1864–1899) 

Ñòàðøàÿ äî÷ü Àëèñû è 
Ýðíåñòà Îøåäå, Ñþçàííà 
ñòàëà ëþáèìîé ìîäåëüþ 
ñâîåãî áóäóùåãî îò÷èìà 
Êëîäà Ìîíå (Æåíùèíà ñ 
çîíòèêîì, 1886). Âûøëà 

çàìóæ çà àìåðèêàíñêîãî 
èìïðåññèîíèñòà Òåîäîðà 

Ýðë Áàòëåðà â 1892 ãîäó.

Ñåìüÿ
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